AK HELL JE MIM N'AUK OS S R ACADEMIA M ŞI I ŞTIINŢE URSS INSTITUT POVEȘTI ESTE ARTE SUB EDIȚIA GENERALĂ A ACADEMIANULUI ȘI GRABAR, MEMBRU DEPLET AL ACADEMIEI DE ARTE URSS V S KEMENOVA SI MEMBRU CORESPONDANT AL URSS CA V N LAZAREV EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA volum III EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA ARTA PRINCIPATELOR CENTRALE RUSIE DIN SECOLELE XIII-XV ARTA PRINCIPATELOR CENTRALE RUSIE DIN SECOLELE XIII-XV N N Voronin și V N Lazarev și acum, înainte de a trece la studiul culturii artistice a Moscovei, este necesar să se caracterizeze arta unor alte centre specifice, care în secolul al XIV-lea au jucat un rol independent și, în plus, foarte semnificativ și s-au supus doar treptat Moscovei , care a condus lupta împotriva tătarilor Din aceste centre de apariție Moscova, care a devenit treptat „un reprezentant al unei națiuni în curs de dezvoltare, spre deosebire de fragmentarea în state vasale rebele”, a moștenit cadrele de artiști și meșteșugari pregătiți de ei și tradițiile acumulate de-a lungul secolelor Teroarea brutală a mongolilor a căzut în primul rând asupra orașelor din centrul Marelui Rus Orașele învinse ale Marelui Ducat Vladimir zaceau în sânge și cenușă: Vladimir, Suzdal, Rostov, Pereslavl, Yuryev, Dmitrov, orașele bogate din regiunea Volga - tinerii Nijni Novgorod și Yaroslavl, orașele Oka conduse de Ryazan Părea că cultura poporului rus fusese tăiată la rădăcină și nu-și vor mai găsi puterea să-și revină pentru o nouă ascensiune Cuvintele predicatorului Vladimir Episcopul Serapion despre câmpurile cândva bogate, acoperite cu păduri, despre satele și satele pustii, respirau întristare adâncă, iar Mitropolitul Pimen, la sfârșitul secolului al XIV-lea, descria cu amărăciune în „Călătoria” sa Ryazanul pustiu pământurile și ruinele orașelor și satelor antice Deja în primele decenii ale jugului mongolo-tătar, cronicile notează o creștere a furiei populare: în , orașele Marelui centru rusesc au fost ridicate K, Marx şi F Engels Opere, vol XVI, partea I, p trudă împotriva aservitorilor și, la mai puțin de un secol mai târziu, în , la Tver a izbucnit o puternică răscoală sub steagul luptei pentru independența națională Odată cu creșterea mișcării de eliberare, viața artistică rusă se trezește treptat Noile sale centre apar în vechiul Mare Ducat Vladimir Din orașe mici, aproape imperceptibile, Tver și Moscova devin deja în secolul al XIII-lea centre semnificative ale vieții populare Orașele vechi prind viață - Vladimir, Yaroslavl, Rostov, Suzdal Nijni-Novgorod și Ryazan în secolul al XIV-lea se ceartă cu Moscova și Tver pentru predominanța reînvierii Rusului în conducerea vieții Odată cu ascensiunea politică pe termen scurt a acestor centre, și activitatea lor artistică a reînviat, dar la scurt timp după victoria Kulikovo asupra tătarilor, își pierd semnificația, iar rolul principal trece în cele din urmă la Moscova Informațiile noastre despre această viață artistică cândva vibrantă sunt rare, împrăștiate și uneori nu foarte de încredere Între timp, o cunoaștere preliminară a acestor pagini întunecate din istoria culturii artistice rusești, care abia recent a început să fie studiată și sistematizată de oamenii de știință sovietici, este absolut necesară pentru o înțelegere corectă a cursului de dezvoltare a artei Marelui Ducat de la Moscova Problema surselor noii apariții a artei în regiunile Rusiei Centrale a rămas neclară multă vreme Vechile centre de cultură, în strâns contact cu care au trăit pământurile Vladimir-Suzdal și Ryazan din secolele XII-XIII - Kiev și Cernigov, Smolensk și Polotsk, Galich și Vladimir-Volynsky, se găsesc acum în afara granițelor politice ale Rusiei , apoi se reîntâlnesc cu pământul rusesc Novgorod și Pskov, angajați în lupta împotriva Ordinului Livonian la granițele de vest ale Rusiei, se izolează în interesele lor politice și economice și continuă să se dezvolte în felul lor, păstrând realizările culturii lor artistice În interiorul Marelui centru rusesc, lovitura mongolă a lovit nu numai monumentele materiale ale culturii, ci și purtătorii săi vii - arhitecți, pictori, sculptori și numeroși artizani Întrebând despre sursele renașterii vieții artistice la Moscova și Tver la sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea, oamenii de știință au rezolvat-o în moduri diferite Unii (F F Gornostaev, I $ Grabar și alții) credeau că înaltele tradiții ale artei Vladimir-Suzdal au fost tăiate și uitate cu fermitate, că noile centre urbane emergente și-au început calea independentă de la sine Alții (N V Sultanov) au adăugat la aceasta că, în special, construcția opt Capul Mântuitorului Rotirea icoanei „Născătoarei de Dumnezeu din Georgia” de la Mănăstirea de mijlocire din Suzdal Pe la mijlocul secolului al XIV-lea Stat Gastronomia lui Tretiakov Volumul W nouă Central Rus' a putut obține rame doar din Novgorod, unde construcția nu s-a oprit, și că arhitecții din Novgorod au fost autorii celor mai vechi clădiri cunoscute de noi din analele Moscovei și Tver În cele din urmă, alții (M V Krasovsky) au recunoscut că chiar în Rusia Centrală, maeștrii care au păstrat tradițiile lui Vladimir puteau supraviețui și că lucrările lor au servit drept legătură între arta secolelor XII și arta secolelor XIII-XIV Curățarea sistematică a monumentelor picturii antice rusești a făcut posibil să se stabilească că în ținutul Vladimir-Suzdal, artiștii nu și-au oprit activitățile în secolele XIII-XIV și că, prin urmare, nu se poate vorbi de o ruptură a tradițiilor artistice Din cauza distrugerii unui număr mare de fresce și icoane, este extrem de dificil să restabiliți cursul dezvoltării picturii Vladimir-Suzdal din acest timp Materialul trebuie adunat literalmente puțin câte puțin, iar descoperirile sunt de natură aleatorie Cel mai interesant monument al picturii Vladimir-Suzdal din secolul al XIV-lea este icoana cu două fețe „Născătoarea de Dumnezeu georgiană” de la Mănăstirea de mijlocire din Suzdal, păstrată acum în Galeria de Stat Tretiakov Pe spatele acestei icoane, care a suferit foarte mult din timp, este reprezentat Mântuitorul (p ) Capul lui Hristos are un design fin și nobil Feței i se oferă o expresie de mare moliciune Ochii, nasul, gura sunt date în relația corectă de proporție, datorită căreia imaginea capătă un caracter mai uman Silueta capului este tipică în special pentru monumentele din secolul al XIV-lea - asimetrică, puternic extinsă în sus și înclinată brusc în jos Culorile groase și frumoase (ținută vișiniu închis cu spații albastre, mantie albastru închis cu spații alb-albăstrui și clave ocru) vorbesc despre flerul coloristic extraordinar al maestrului Icoana „Născătoarei de Dumnezeu din Georgia” a fost executată nu mai târziu de anii ai secolului XIV Alte monumente ale picturii Suzdal relevă un stil mai arhaic Acesta este „Pokrov” de la Mănăstirea de mijlocire din Suzdal (p i), „Nikola” hagiografică din Suzdal descoperit de N P Sychev, „Hodegetria” și „Nașterea Maicii Domnului” în Muzeul de Stat al Rusiei (sfârșit al secolului al XIV-lea) ; p iz), Ultimele două articole, care au păstrat vechile salarii cu basma goană și filigran, arată clar cât de mult a fost Suzdal inferior în dezvoltarea sa artistică față de Moscova Structura lor arhaică face involuntar O asemănare îndepărtată cu această icoană este dezvăluită de icoana recent curăţată a Mântuitorului în Stat Galeria Tretiakov, datând din secolul al XIV-lea Acoperi Icoana de la Mănăstirea de mijlocire din Suzdal A doua jumătate a secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov al -lea amintiți-vă de icoanele Pskov O gamă densă, oarecum sumbră de culori, nuanțe măslinii închise cu accenturi energice de maro deschis, contururi extrem de simplificate și construcții spațiale - toate acestea mărturisesc înapoierea picturii Suzdal, care a degenerat într-o școală provincială în secolul al XV-lea, care s-a dizolvat ulterior în cultura artistică a Moscovei Școala Yaroslavl, care a cunoscut o înflorire strălucitoare în prima treime a secolului al XIII-lea (vezi Volumul I, pp - ), a creat miniaturi și icoane foarte remarcabile în secolele XIV-XV Cu Iaroslavl, și nu cu Moscova, așa cum a încercat să demonstreze A I Nekrasov , așa-numita „Evanghelie Fedorov”, stocată în Muzeul Iaroslavl, este conectată Miniaturale brodate care îi înfățișează pe evangheliștii Marcu, Ioan și Luca sunt de puțin interes Aceste miniaturi, datând din secolul al XIII-lea, poartă pecetea măiestriei Mult mai semnificative sunt celelalte două miniaturi ale manuscrisului, contemporane cu scrierea lui Pe una dintre ele este înfățișat Fyodor Stratilat pe lungime, pe cealaltă, Ioan dictându-i lui Prokhor (p ) Deoarece imaginea lui Prochorus ocupă un loc nerezonabil de mare în miniatură, există motive serioase pentru a crede că acesta este un sfânt numit după clientul manuscrisului Conform ipotezei bine întemeiate a lui A I Nekrasov , episcopul Prokhor era clientul Manuscrisul a apărut între și ca o contribuție la Prințul de Iaroslavl Fyodor Cherny (așa explică imaginea lui Fiodor Stratilat, pe al cărui scut este reprezentat un leopard - un atribut al prințului casei Suzdal-Vladimir) Evanghelia Fedorov se remarcă prin bogăția sa de decorațiuni Inițialele și căldele sale ocupă un loc proeminent în istoria artei cărții rusești Ornamentarea ambelor miniaturi descrise este la fel de frumoasă Extrem de divers și colorat, dezvăluie o dorință de modele caracteristice școlii din Iaroslavl Totuși, figurile destul de ghemuite sunt executate în vechile tradiții Miniaturistul a pornit din mostre din secolele XI-XII, pe care le-a înțeles subtil El a reușit să păstreze preceptele școlii de artă din Kiev, care a supraviețuit uimitor haosului distrugerii tătarilor Într-adevăr, când se uită la o miniatură care îl înfățișează pe Ioan dictându-i lui Prochorus (figurele sunt aranjate cu pricepere într-un templu stilizat în formă de cupolă), unul involuntar A Nekrasov Apariția artei moscovite, vol I M , , p - , A Nekrasov Decret, op , p - La începutul secolului al XIV-lea, a fost arhimandritul mănăstirii Yaroslavl Spaso-Preobrazhensky, iar în a fost sfințit de mitropolitul Petru la rangul de episcop de Rostov Fără să se rupă de Iaroslavl, a făcut vizite la Rostov, Tver și Moscova Prokhor a murit în și a fost înmormântat în Mănăstirea Schimbarea la Față, unde și-a început activitățile Nașterea Maicii Domnului Icoana din Suzdal Sfârșitul secolului al XIV-lea Stat Muzeul Rusiei Îmi amintesc de miniaturile Izbornikului lui Svyatoslav și ale Psaltirii din Trier, așa că maestrul Yaroslavl a reușit să pătrundă idealurile splendorii Kievului și măreției Kievului Miniaturile „Evangheliei Fedorovsky” au fost realizate pentru un duhovnic nobil, care aparținea evident la vârful societății feudale În aceste cercuri au fost apreciate în special bogăția designului, eleganța decorului și coloratul subtil Alături de această strălucită artă, în colțuri îndepărtate, s-au păstrat vechi tradiții locale, în care supraviețuirile păgâne au jucat un rol important, cu putere extraordinară manifestată în icoana Iaroslavl a Sfântului Nicolae Această icoană, păstrată acum în Galeria Tretiakov, lovește prin arhaism Jumătatea îndesată a sfântului, aproape lipsită de gât, seamănă cu un idol sculptat din lemn Însă artistul a reușit să obțină o anumită vivacitate a expresiei în această imagine O variație ușoară, aproape albă este procesată cu umbre maro ascuțite, o schemă de culori primitivă și dură este construită pe o combinație contrastantă de tonuri de alb, negru, maro și roșu * Lucrările de restaurare efectuate la Iaroslavl în și - s-au încheiat cu descoperirea unui număr de icoane din secolele XV-XVI Aceste icoane indică în mod clar prezența în Iaroslavl a propriei școli, ceea ce este dovedit, în special, de lucruri de la Muzeul Iaroslavl precum „Nașterea lui Hristos”, hagiograficul „Nikola”, hagiografic „Ioan Botezătorul” Aceste monumente caracterizează gusturile artistice locale, nu foarte subtile, dar destul de originale De la sfârșitul secolului al XV-lea până la începutul secolului al XVI-lea, școala Iaroslavl s-a apropiat din ce în ce mai mult de cea de la Moscova Influența artei lui Rublev, și mai târziu a lui Dionysius, a determinat în mare măsură stilul ei Imaginea templului „Schimbării la Față” și rangul de la Catedrala Mănăstirii Spassky (acum în Muzeul Iaroslavl și Muzeul Rus de Stat) ilustrează această nouă etapă de dezvoltare Figurile sunt mai alungite și mai grațioase, fețele sunt mai subtile și spiritualizate, culorile sunt mai profunde și mai topite În vechiul centru Vladimir-Suzdal, viața a continuat să strălucească în activitățile de construcții Deci, deja în , anul următor după înfrângerea lui Vladimir de către tătari, episcopul de la Rostov Chiril al II-lea a reușit să revizuiască Biserica lui Boris și Gleb din satul Kideksha de lângă Suzdal Mai departe, în a doua jumătate a secolului al XIII-lea, au fost efectuate mici lucrări de construcție: în au reparat și în au reconstruit Biserica lui Boris și Gleb din Rostov; în colțul de sud-vest al galeriilor Vsevolodov ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului, la sfârșitul secolului al XIII-lea, a fost construită o capelă din cărămidă a lui Panteleimon, care amintește oarecum de poziția sa a clădirilor interne de botez ale Catedralei Ieleți din Cernigov și Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Cernigov Staraya Ryazan; în același timp, în , Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Rostov a fost acoperită cu tablă, podelele sale erau acoperite cu „marmură roșie”, Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir era acoperită cu tablă Toate acestea sugerează că în acea perioadă au fost păstrate cadre binecunoscute de maeștri Eticheta dată de Han Mengu-Timur în mitropolitului rus numește și „maeștri de biserică” în rândul oamenilor sub protecția imunitații; O altă icoană Yaroslavl de la mijlocul secolului al XIV-lea se păstrează în Galeria Tretiakov - „Mântuitorul” cu jumătăți de figuri ale apostolilor în margine paisprezece Ioan îi dictează lui Prochorus Miniatura de la Fedorovsky Evangeline - ani Muzeul Iaroslavl eticheta falsă ulterioară a lui Khan Uzbek, care dezvăluie această definiție cu o mare cunoaștere a vieții rusești, denumește în mod specific „fie constructori de piatră, fie lucrători în lemn” Vechea biserică a lui Ioan Botezătorul din satul Gorodishche de lângă Kolomna, construită la începutul secolului al XVI-lea, a păstrat pe pereții săi un relief din piatră albă referitor la un templu dispărut din secolul al XIV-lea Cercetătorii au încercat să vadă și în părțile inferioare ale templului însuși, construit din blocuri de calcar aspre, rămășițele unei clădiri străvechi, poate din secolul al XII-lea Cu toate acestea, singurul M Priselkov Etichetele lui Khan către metropolitanii ruși Pg , , p ; Culegere de scrisori și tratate ale statului, Vol II, nr /cinci un fragment dintr-o clădire din secolul al XIV-lea este piatra cioplită numită (p ^ în care imaginea unui leopard a fost văzută incorect (de fapt, aici este sculptat un unicorn); natura sculpturii și interpretarea imaginii indică o scădere a măiestriei sculptate, care s-a îndepărtat departe de înaltele tradiții ale artei plastice Vladimir din secolele XII-XIII Cu toate acestea, avem dreptul să considerăm că maeștrii care au construit biserica Gorodishche inițială din secolul al XIV-lea sunt moștenitori ai artei lui Vladimir În a doua jumătate a secolului al XIV-lea, lupta dintre cele mai puternice principate ale Rusiei Centrale (Suzdal-Nijni Novgorod și Ryazan) și Moscova în creștere s-a intensificat În acest moment, cade și renașterea activității de construcții cunoscute de noi doar din analele din aceste centre urbane periferice Întărirea pe termen scurt a pretențiilor politice ale principatului Ryazan sub Marele Duce Oleg Ivanovici s-a reflectat în construcția clădirilor mănăstirii princiare Solotchinsk de lângă Ryazan și a catedralei mănăstirii Olga Ceva mai târziu, în secolul al XV-lea, în capitala principatului, Pereslavl-Ryazansky, au fost construite două catedrale: Catedrala Adormirea Maicii Domnului și Catedrala Arhanghelul Mihail (prima dintre ele fusese mormântul prințului din ) Nu avem date despre aspectul artistic al acestor clădiri dispărute Putem ghici despre o renaștere a activității arhitecturale într-un alt oraș antic de pe Oka - Murom; în , prințul Murom Yuri Yaroslavich „înnoiește-ți patria înființează-ți curtea în oraș, precum și boierii ei, marii și negustorii și tot poporul, și renovează bisericile și împodobește-le cu icoane și cărți” Cu toate acestea, Yuri a fost în curând expulzat de adversarul său, Prințul Fedor, iar construcția a fost întreruptă La fel de scurtă a fost construcția în marele centru al regiunii Volga - Nijni Novgorod, care a devenit capitala principatului Suzdal-Nijni Novgorod Aici au supraviețuit biserici vechi din piatră albă, decorate cu sculpturi bogate, create la începutul secolului al XIII-lea de prințul Georgy Vsevolodovich Prinții de la Nijni Novgorod, se pare, s-au limitat la repararea sau la o restructurare minoră Prințul Konstantin Vasilievici a reconstruit în Catedrala Schimbarea la Față, care și-a păstrat vechiul plan cu pronaos Aici Konstantin a transferat icoana venerata a Mântuitorului din Suzdal Cronica, care descrie incendiul templului din , menționează ușile sale luxoase, „minunat aranjate cu cupru aurit”, și „zi minunată”, adică podelele frumoase ale catedralei Acesta este eliminat- Yu Kivokudev Monument al epocii pre-mongole lângă Kolomna - „Proceedings of the Cabinet of History of Material Culture al First Moscow State University”, vol V M , , p - Cronica Învierii sub anul ( ) Inorog Relief din piatră albă Începutul secolului al XIV-lea De la biserica de pe Gorodishche lângă Kolomna Decorația ar putea aparține și decorațiunilor templului antic, iar prințul Konstantin o putea realiza și el (cum vom vedea mai jos, în același timp, o lucrare similară a fost realizată de episcopul din Tver pentru a decora Catedrala Mântuitorului din Tver) ) Aceeași preocupare pentru monumentele trecutului glorios a fost condusă de moștenitorul lui Konstantin, prințul Andrei Konstantinovici, care în a reconstruit cea de-a doua biserică de piatră a Arhanghelului Mihail, păstrându-și planul antic cruciform cu pronaos ce amintește de catedrala din Yuryev-Polsky Al treilea prinț al Nijni Novgorod, Dmitri Konstantinovici, a dus construcția de piatră de dincolo de Kremlin la așezare, după ce a construit în noua biserică de piatră a Sf Nicolae, cunoscută nouă doar din mențiunea analistică, de pe mal, „pe țărm remorcare”, adică de unde trăgând șlepuri din fundul curții De asemenea, a început construcția zidurilor de piatră ai Kremlinului Nijni Novgorod, pe care nu a reușit să le finalizeze: în anii au început să sape șanțuri, iar în zidurile au fost așezate și construite Volumul poarta Dmitrievsky Prințul Dmitry a arătat interes pentru cultură și artă - pentru el, călugărul Lavrenty a făcut faimoasa listă de cronici în Cu toate acestea, guvernul de la Moscova și mitropolitul au pus capăt în curând aspirațiilor separatiste ale prinților Nijni Novgorod, ceea ce i-a împins într-o alianță cu tătarii și a complicat unificarea și eliberarea Rusiei Mitropolitul Alexei a construit o nouă catedrală în Mănăstirea Bunei Vestiri Nijni Novgorod, care, probabil, reflecta noile gusturi artistice care se dezvoltau la Moscova Judecând după imaginea destul de convențională a acestui templu pe icoana Mitropolitului Alexei, care a fost păstrată în mănăstire, biserica avea un acoperiș cu etaje în spiritul clădirilor Moscovei de la începutul secolului al XV-lea Un număr foarte mic de monumente care au ajuns până la noi nu ne permite să restabilim, cel puțin în termeni de bază, cursul dezvoltării școlilor de pictură din Ryazan și Nijni Novgorod Fără îndoială, aici au lucrat stăpânii lor, care au avut ocazia să folosească bogata moștenire a lui Vladimir-Suzdal Scrisoarea Marelui Duce de Ryazan Oleg Ivanovici ( - ) către Mănăstirea Olgov din satul Arestovskoe, care a ajuns până la noi, este decorată cu o jumătate de cifră „Deisus” (cu arhangheli și figuri pe jumătate șterse) lui Petru si Pavel) In stanga se afla staretul in genunchi (?) al manastirii Stilul tuturor imaginilor este extrem de primitiv Jumătățile (prin excepție, Pavel este scris la înălțime completă) sunt situate la diferite niveluri și la distanțe diferite, sunt slab legate între ele, fețele lor monotone cu ochi excesiv de mari (în special chipul starețului) sunt lipsite de expresivitate Murom, care a întreținut relații culturale strânse cu Ryazan, este asociat cu o icoană foarte frumoasă a Hodegetriei, datând de la începutul secolului al XV-lea (acum în Galeria Tretiakov) Această icoană, magnifică în culori și neobișnuit de proaspătă în modul ei de a scrie, arată clar cât de puține știm încă despre arta micilor principate feudale și ce descoperiri neașteptate sunt posibile aici în viitor Construcție semnificativă din piatră desfășurată la Rostov Orașul, care a suferit mai puțin decât alții din cauza înfrângerii mongole, a avut ocazia, așa cum am menționat mai sus, să realizeze mici construcții din piatră deja în secolul al XIII-lea În termeni politici, el s-a supus în curând Moscovei, iar viața sa culturală a fost condusă nu de prinți mici Rostovi, ci de episcopatul Rostov, care și-a extins puterea asupra vastelor teritorii ale regiunii Trans-Volga până la îndepărtata Belo- Macarie Monumente ale antichităților bisericești provincia Nijni Novgorod Sankt Petersburg, , p ; V Leonov Catedrala Arhanghel din Kremlinul Nijni Novgorod - „Arhitect”, , nr , p N Lihaciov Materiale pentru istoria picturii icoanelor rusești SPb , , pl CCAAVI, nr optsprezece lacuri și îndepărtata colonie Rostov din nord - Veliky Ustyug Aici, în regiunile forestiere, arhitectura din lemn a atins apogeul, așa cum o demonstrează celebra „legendă Ustyug” despre construcția Catedralei Adormirea Maicii Domnului din buștenii din Veliky Ustyug Clădiri semnificative din piatră au fost realizate chiar în Rostov în secolele XIV-XV La mijlocul secolului al XIV-lea, episcopul de la Rostov a construit o biserică de piatră în Mănăstirea Andreevsky și a reconstruit templul Mănăstirii Episcopale Grigorievski La începutul secolului al XV-lea, episcopul Grigorie de Rostov a dezvoltat o activitate intensivă de construcție Cea mai mare lucrare a fost restaurarea Catedralei Adormirea Maicii Domnului, care s-a prăbușit în : într-un timp foarte scurt au fost refăcute bolțile templului, s-a făcut un acoperiș de plumb, s-au așezat podele de piatră și au fost reînnoite ustensile și icoane bogate; în colțul de nord-vest al catedralei, episcopul a construit un „rezervor” – un cort pătrat de piatră albă, ale cărui fundații au fost descoperite prin săpături Pentru aceste lucrări de restaurare a catedralei, episcopul Grigorie „nu și-a cruțat toată moșia” În , a construit la Moscova pe Dorogomilovo Biserica de piatră a Bunei Vestiri, cunoscută de noi doar pe nume, eventual folosind aceiași meșteri care au restaurat Catedrala din Rostov Există motive să credem că construcția Rostov nu sa limitat la aceste clădiri, deoarece printre cei mai buni arhitecți s-au numărat arhitecții Rostov care au fost implicați în construcția Moscovei în secolele XV-XVI Recent, la Rostov au fost descoperite mai multe icoane din secolele XIV-XVI, aruncând lumină asupra dezvoltării școlii locale de pictură Cele mai multe dintre ele sunt clar arhaice Icoana „Mântuitorul nu este făcut de mână” (Galeria de stat Tretiakov) datează de la începutul secolului al XIV-lea Ea continuă tradițiile picturii premongole Imaginea lui Hristos cu ochi mari este pictată într-o culoare închisă, ceea ce îi conferă un caracter sever Blush-ul strălucitor așezat pe obraji, împreună cu crucea albastră a aureolei și pietrele roșii care îl decorează și fondul galben auriu, formează o gamă pestriță colorată Caracteristici la fel de puternic arhaice apar într-o icoană ceva mai târzie a Treimii (Galeria Statului Tretiakov) „Nikola” hagiografică datând din secolul al XIV-lea din aceeași colecție (originat din satul Pavlovo de lângă Rostov) este, de asemenea, marcat de mare arhaism Cronicar despre episcopii de Rostov SPb , , p și nota la paginile I, și ; N Voronin Eseuri despre istoria arhitecturii ruse a secolelor XVI-XVII L , , p - ; A Titov Rostov cel Mare în biserica sa și monumentele arheologice , M , [ d ], p * Aproximativ Destul de remarcabilă este colorarea acestui lucru, construit pe tonuri estompate, printre care locul principal este dat culorii albe subtil bătute În icoana „Transfigurarea” (Galeria de Stat Tretiakov), executată la sfârșitul secolului al XIV-lea, se resimt deja tendințe noi, care, probabil, se explică prin influența artei moscovite Aparent, acesta din urmă nu a avut un efect profund asupra picturii icoanelor de la Rostov, deoarece în icoana „Minunea lui George și a șarpelui” (Galeria de Stat Tretiakov), pictată la începutul secolului al XVI-lea, trăsăturile arhaice se fac simțite din nou în mod persistent , făcând involuntar să se amintească cele mai conservatoare monumente ale picturii icoanelor din Novgorod Că la Rostov curenții înapoi ținut cu multă încăpățânare este dovedit și de crucea funcționarului Bărbos din , păstrată în muzeul local, care diferă puțin de lucrări al secolelor XIII-XIV Suzdal și Rostov, Nijni Novgorod și Ryazan nu au creat școli mari de artă și tradiții puternice Putem indica doar monumente individuale de arhitectură sau pictură asociate acestora Activitatea artistică a acestor orașe în secolele XIII-XV nu poate fi comparată cu puternicul flux creativ care s-a extins la Moscova odată cu creșterea semnificației sale naționale întregi rusești, cu dezvoltarea luptei împotriva mongolilor conduse de aceasta și cu construcția a unui stat centralizat Arta de la Tver, care a rămas timp de două secole cel mai puternic adversar al Moscovei și, ca și acesta din urmă, a aspirat la rolul de centru de unire a Rusiei, avea o altă semnificație și anvergură Tver, cu întreaga sa istorie timpurie, este strâns legat de Marele Ducat al lui Vladimir, a crescut în secolele XII-XIII la granița sa cu Volga, iar prinții săi erau descendenți direcți ai Marilor Duci de Vladimir La mijlocul secolului al XIII-lea, Tver a devenit capitala unui principat independent, iar în - centrul episcopiei Începutul istoriei arhitecturii Tver, care a fost cu aproape jumătate de secol înainte de construcția din piatră a Moscovei, este, de asemenea, legat de această perioadă a domniei lui Mihail Yaroslavich Monumentele arhitecturii tverene nu au ajuns până la noi sau s-au păstrat fragmentar, ceea ce permite totuși, în combinație cu izvoarele scrise, să ne facem o idee despre aspectul lor și să conturăm linia generală de evoluție a arhitecturii tverene O inscripție târzie în relief datează această icoană din În timpul restaurării, inscripția a fost îndepărtată Icoana lui Gheorghe din biserica din satul Polyany, Regiunea Rostov, construită în A Nekrasov Arte plastice antice rusești M , , p douăzeci Kremlinul de la Tver în prima jumătate a secolului XF Desen din icoana lui Mihail de Tver și a prințesei Xenia În - în Tver, pe locul bisericii de lemn Kozma și Demyan, au fost create principalul monument al arhitecturii Tver și templul central al principatului Tver - Catedrala din piatră albă a Schimbarea la Față a Mântuitorului Era o catedrală mare de oraș - „marea biserică catedrală”, construită, se pare, după tipul stabilit de biserici cu cupolă în cruce cu șase stâlpi Adiacent volumului principal al clădirii din partea de est sunt biserici laterale - „biserici mici” ale lui Dmitri și „Introducere” Catedrala avea scări înalte în fața ușilor - „grade înalte în fața bisericii”, ceea ce indică prezența fie unui soclu înalt, fie a unui subsol al templului Vârful catedralei, se pare, s-a încheiat cu cinci capitole; Împreună cu capetele coridoarelor, au alcătuit cele șapte cupole ale templului În partea de vest a templului se aflau coruri, sub care erau așezate în arcosolia mormintele prinților; aici, pe bolțile corului, ca și în Catedrala Vladimir Dmitrievsky, a existat o compoziție în frescă „Judecata de Apoi” Fragmente de reliefuri de piatră albă (măști umane) găsite în Tver sugerează prezența decorațiunilor sculptate pe fațadele templului În sacristia catedralei se păstrau țesături străvechi, pe care erau brodate cu aur „vulturi și păsări monstruoase”, mărturisind interesul pentru ornamentația „animală” la începutul Tverului Este posibil ca catedrala, care se afla lângă curtea episcopală, să fi făcut nu numai parte din ansamblul său arhitectural, ci să fi fost legată de aceasta prin pasaje, precum Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Toate acestea, precum și decorarea ulterioară a catedralei în secolul al XIV-lea, cu uși de cupru pictate în aur și podea de majolica, m W W I Planuri ale templelor așezării Staritskaya conform săpăturilor din vorbește despre o tradiție artistică Vladimir-Uzdal vie și puternică la Tver în secolele XIII-XIV și ne permite să afirmăm că moștenitorii direcți ai artei arhitecților Vladimir au lucrat la construcția Catedralei Spassky A doua clădire de piatră din Tver a fost Biserica Fyodor, construită și decorată în - de un anume „Ivan, egumen al Constantinopolului” Despre formele sale nu avem date sigure; cel mai probabil, a fost construit de aceiași maeștri; dar însuși faptul construcției templului din Tver de către „Abatele Țaregradului” aruncă lumină asupra legăturilor culturale ale Tverului La doi ani de la finalizarea construcției Bisericii din Fedor, în , a izbucnit răscoala Tver împotriva tătarilor, înăbușită cu brutalitate Construcția a fost întreruptă Și în Ivan Kalita a început construcția templelor Kremlinului din Moscova Este foarte probabil ca artelul arhitecților din Tver să fi fost dus la Moscova pentru a-și întări personalul de construcții și a asigura construcția anilor - , în care întâlnim din nou urme evidente și aproape mai puternice ale tradiției Vladimir O nouă creștere a construcțiilor în Tver cade la sfârșitul secolului al XIV-lea și prima jumătate a secolului al XV-lea, când, în timpul domniei lui Mihail Alexandrovici, Ivan Mihailovici și Boris Alexandrovici, principatul Tver a cunoscut din nou o perioadă de mare prosperitate politică și putere În , prințul Mihail a revizuit Catedrala Mântuitorului Fortificaţiile Tver sunt restaurate şi întărite; în aceiași ani, locul palatului domnesc de lemn ars în timpul răscoalei din a fost ocupat de un nou și, eventual, o parte dintr-un palat din piatră albă, în care „camera”, adică palatul, biserica este amintit Arhanghelul Mihail Construcția în Kremlin este continuată de prințul Ivan; sub el, în apropierea catedralei au fost construite biserica inițială cu etaje a lui Ivan și octaedrul înalt de lemn al clopotniței catedralei, dominând crem N Voronin Arhitectura Tver din secolele XIII-XIV - „Proceedings of Department of History and Philosophy of the Academy of Sciences of URSS”, , Nr , pp - ansamblul stâng Aspectul pitoresc și maiestuos al Kremlinului din prima jumătate a secolului al XV-lea este bine exprimat în icoana lui Mihail din Tver și a mamei sale, Prințesa Xenia (p ) În această panoramă, este deosebit de interesantă imaginea bisericilor în șold, incluse în compoziția camerelor domnești situate în partea dreaptă a tabloului Bogăția formelor arhitecturale ale clădirilor Kremlinului mărturisește intensitatea creativității artistice la Tver din acea vreme Nimic nu a supraviețuit din clădirile antice ale Kremlinului, iar catedrala Mănăstirii Tver Zholtikov, construită în - de episcopul Arsenie, care, ca și Catedrala Spassky, avea două capele, sau „pridvor”, a dispărut Singurele rămășițe ale arhitecturii tverene de la începutul secolelor al XIV-lea și al XV-lea sunt fundațiile a două biserici descoperite prin săpături în și în Staritsa , cel mai important oraș al principatului după Tver Marea Catedrală Arhanghelul Mihail a fost construită în - de prințul Mihail Alexandrovici, a doua, mică biserică Sf Nicolae a fost construită în „o vară” de fiul său, prințul Ivan Mihailovici Ambele temple sunt din piatră albă Catedrala Arhanghelului Mihail (p , ) era un templu cu patru stâlpi, trei abside și, probabil, cu o singură cupolă; caracteristicile planului catedralei includ o porțiune extinsă de altar și un aranjament larg de stâlpi, eliberând partea centrală O parte din subsolul Bisericii Arhanghelul Mihail de pe așezarea Staritsky - ani N Voronin Kremlinul de la Tver la începutul secolului al XV-lea - „Scurte rapoarte ale Institutului de Istorie a Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, vol XXIV M -L , , p - ; E Rickman Materiale noi pe topografia Tverului antic - Acolo, vol XLIX M -L , , p II Krylov Săpături arheologice în Kremlinul Staritsa în Staritsa, ; N Voronin Săpături în Staritsa - „Scurte comunicări ale Institutului de Istoria Culturii Materiale”, vol XXXVIII M - L , , p spațiu cupolă ” Secțiunea pătrată a stâlpilor și absența lamelor interne sugerează nu sistemul obișnuit de bolți, ci utilizarea unui sistem de arcade înălțate în trepte, tipice arhitecturii din Pskov și Moscova din acea vreme (vezi vol II, p ; vol III, p și urm ) Corul, aparent, nu era acolo, iar spațiul templului era caracterizat de integritate și aspirație în sus Dacă compoziția piramidală a vârfului era asociat cu acest sistem de bolți, așa cum a fost cazul în arhitectura Moscovei, nu știm În altarul catedralei, despărțit de bariera altarului, se aflau fundațiile coloanelor baldachinului altarului superior - kivoriya; raportul săpăturii din menționează fragmente de piatră albă cioplită (probabil de la portaluri), precum și lăstarii scărilor din fața ușilor catedralei care s-au păstrat la acea vreme;pardoseala templului era acoperită cu plăci colorate maiolica Toate aceste detalii , împreună cu tehnica zidăriei din piatră albă, seamănă viu cu trăsăturile caracteristice ale monumentelor Vladimir-Suzdal din secolele XII-XIII Biserica Sf Nicolae Staritskaya, alăturată tipului de biserici fără stâlpi, care în Rusia Centrală este reprezentată de Biserica Înălțării de la Târgul din Vladimir ( ), precede apariția tipului așa-numitului „orăsean” „bisericile din Moscova de la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Pentru a caracteriza interesele artistice ale Tverului la începutul secolului al XV-lea, este curioasă corespondența starețului Chiril de la Mănăstirea Atanasiev cu celebrul scriitor Epifanie cel Înțelept Chiril a fost interesat în special de desenul pe care l-a văzut despre Teofan Grecul, înfățișând templul Sofia din Constantinopol, precum și „litera lustruită” cu care Teofan a împodobit o serie de clădiri din Moscova Epifanie a vorbit despre toate acestea în detaliu în mesajul său Aparent, acest interes al starețului din Tver pentru subiectele arhitecturale și temele „cotidiene” din opera lui Feofan nu a fost o manifestare a unei simple curiozități, ci a fost cauzat de căutarea de noi „modele” și surse în legătură cu construcția din Kremlinul din Tver Este posibil ca, în același timp, renovata Catedrală a Mântuitorului să fi fost decorată cu un nou tablou, în care temele „cotidiene” să fi ocupat un loc proeminent: în secolul al XVI-lea, în timpul anchetei cazului Viskovaty, au amintit că „ în Tver, în Mântuitorul în bisericile catedrale viata scrisa de la pictori antici '' A Sedelnikov Din domeniul comunicării literare la începutul secolului al XV-lea - „Procesele Catedrei de Limba şi Literatura Rusă”, , XXXI, p - ; Căutare sau listă de linii de blasfemie , grefier Ivan Mikhailov, fiul lui Viskovaty - „Lecturi în Societatea de Istorie și Antichități Ruse”, , II, ed III, p Aproximativ m i і і ( і і і Planul subsolului Bisericii Nașterea Maicii Domnului din sat Oraș pe Volga - Aproximativ m t - - - і і і Planul etajului superior al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din sat Oraș de pe Volga - Prințul Boris Alexandrovici ( - ) a continuat activitățile extinse de construcție ale predecesorilor săi El a îmbogățit ansamblul Kremlinului de la Tver cu noi clădiri mari În - , el a construit biserica din piatră albă a lui Boris și Gleb la curtea domnească, iar în - , Catedrala Arhanghelul Mihail, înlocuind se pare biserica din lemn de curte Din proprie inițiativă, Mănăstirea Fedorovsky pe o insulă de la gura râului Tmaki a fost transformat într-o fortăreață puternică care a închis intrarea în Tmaka Judecând după datele surselor scrise, prințul Boris Alexandrovici nu s-a limitat la aceste clădiri din Tver: în timpul domniei sale, s-a construit mult în alte orașe ale principatului Din acel moment, Biserica Nașterea Fecioarei din satul Gorodnya de pe Volga, cândva un oraș semnificativ și un punct important pe ruta comercială Moscova-Tver, a supraviețuit până în zilele noastre Biserica Gorodno este situată foarte frumos pe malul înalt al Volgăi și este vizibilă de departe Este construit din calcar moale, motiv pentru plasticitatea deosebită a formelor sale Aceasta este o biserică relativ mică, cu patru stâlpi, înălțată pe un subsol înalt, în care se afla biserica inferioară a Nașterii lui Ioan Botezătorul, posibil în amintirea predecesorului lui Boris, domnitorul Ivan (p - ) Ca și în Catedrala din Tver, lăstarii de scări înalte duc la templul superior Aici sunt stâlpi pătrați relativ ușori Volum Sh formează, de asemenea, un mijloc foarte larg și culoarul lateral îngust (p ) Tarabele corului au fost înlocuite cu camere de colț foarte întinse și închise, cu pardoseală din bușteni, care, în ciuda dimensiunilor reduse, puteau fi folosite doar pentru depozitarea obiectelor de valoare Sistemul de bolți al templului este neobișnuit: o pereche de arcade de centură este îmbinată cu bolta, cealaltă este ușor ridicată; în plan, pătratul arcadelor are un contur original în formă de stea Deasupra lor este o porțiune care se îngustează în sus (ca un segment de cort), introdusă între arcade și tamburul unei cupole foarte ridicate Toate aceste tehnici contribuie la impresia de mare libertate și înălțime a interiorului templului și la aspirația spațiului acestuia în sus (p ) Cu alte cuvinte, aici vedem aceeași dorință de a regândi vechiul sistem cu cupolă în cruce, ca și în Catedrala Trinității din Pskov din secolul al XIV-lea și, mai târziu, în arhitectura Moscovei Cu toate acestea, în biserica Gorodno, aceste idei noi au fost dezvăluite timid și nu foarte priceput În aspectul exterior al Bisericii Nașterea Maicii Domnului, mișcarea verticală este și mai puțin pronunțată: deasupra cornișei rectilinie a cubului templului se înalță un piedestal pătrat larg și plat, purtând un tambur de cupolă ușor ridicat (p ) ) Cu această structură pe etaje, biserica Gorodnoye seamănă cu cea mai dezvoltată biserică pe etaje a lui Ivan, reprezentată pe panorama Kremlinului din Tver În detaliile fațadelor templului din Gorodnya, s-au modificat vechile tehnici Vladimir, oarecum aspre și exagerate: portaluri, cu un profil fracționat foarte mototolit, au fost decorate cu mai multe margele de pepene galben, ferestrele au fost încadrate sub formă de cord-platband convex încastrat cu o completare cu trei lame, coloane subțiri au fost așezate în colțurile absidelor altarului sprijinite pe baze sub formă de rozetă inversată Tehnica zidăriei în sine a devenit, de asemenea, mult mai grosieră: pietrele neuniforme, cusăturile largi necesitau tencuire sau tencuială Toate acestea sugerează că în Gorodnya au lucrat nu maeștri metropolitani, ci provinciali, a căror artă nu a asigurat întruchiparea cu succes a noilor idei arhitecturale în piatră Acesta este cel mai recent monument al arhitecturii Tver din vremea prințului Boris - ultimele decenii ale independenței și apogeului politic al Tverului În literatura de la Tver din acea vreme, mai devreme decât la Moscova, a sunat clar ideea de „autocrație” a prințului Tver și „Tver - a treia Roma” Dezvoltând aceste idei, „Călugărul lui Toma, un cuvânt de laudă către prințul Boris Alexandrovich” acordă o mare atenție planurilor de construcție ale prințului Comparând pe Boris Alexandrovici cu figurile istorice ale antichității, Toma își amintește de împăratul bizantin „înțeleptul Leu, ai cărui stâlpi roșii sunt de nespus Secțiune transversală a Bisericii Nașterea Maicii Domnului din sat Oraș pe Volga - Fațada de est a Bisericii Nașterea Maicii Domnului din sat Oraș pe Volga - creare" Dar prințul din Tver se dovedește a fi „înțelepciunea” lui Leu, deoarece el „nu este stâlpii creației”, ci „construind garduri mari și întemeind bisericile lui Dumnezeu în ele” Mai departe, Toma explică că construirea „stâlpilor” este zadarnică și inutilă: „nu există succes de către un om, ci doar pentru viziune”; Templele sunt o altă chestiune: atât oamenii, cât și „Mnikh” se pot aduna acolo Toma contrastează templele cu un fel de coloane sau turnuri de natură civilă; totuși, aceste judecăți, probabil, reflectă vederile artistice ale acelor cercuri princiare pentru care vechea schemă cu cupolă în cruce a templului era familiară Aparent, acest lucru a reținut gândul arhitecților, care s-au oprit, parcă, la jumătatea distanței dintre biserica cu cupolă în cruce și biserica în formă de stâlp a lui Grigore, creată în din ordinul Moscovei de către arhitectul din Tver Ermola în mănăstirea Novgorod Khutynsky Tver a avut și propria școală de pictură, ale cărei contururi încep să devină clare doar ca urmare a descoperirilor din ultimele decenii Aparent, în domeniul picturii, Tver s-a alăturat și tradițiilor Vladimir-Suzdal, Călugărul Toma este un cuvânt lăudabil SPb , , p I- * ceea ce, desigur, nu exclude legăturile sale cu alte centre de artă Din păcate, prea puține monumente tverene au ajuns la noi pentru a putea oferi vreo descriere generalizată a școlii tverene Codexul bogat ilustrat al lui Georgy Amartol, păstrat în Biblioteca de Stat a URSS, numit după I I V I Lenin (Fund ) După cum a dovedit D V Ainalov , acest manuscris a fost executat de un anume Procopius în jurul anului din ordinul prințului Mihail de Tver și al mamei sale Xenia În consecință, există toate motivele să folosim miniaturile manuscrisului pentru a caracteriza cele mai vechi dintre etapele cunoscute de noi în dezvoltarea picturii tverene Ediția „Cronicii” de George Amartol datează din anii - Aceasta este o istorie tipică bizantină a lumii în spiritul ei strict ecleziastic, acoperind evenimente de la Adam până la restaurarea venerării icoanelor (până în jurul anului ) Potrivit unor cercetători, „Cronica” lui Amartol a fost tradusă pentru prima dată în slavă în Bulgaria în secolul al X-lea, în perioada de glorie a literaturii bulgare, iar în traducerea slavă privirea de ansamblu asupra evenimentelor politice a fost continuată până la mijlocul secolului al X-lea Kievan Rus cunoștea deja „Cronica” lui Amartol: a fost folosită de compilatorul codului analistic „tot-rus” nu mai târziu de anii ai secolului al XI-lea V M Istrin este de părere că la mijlocul secolului al XI-lea la Kiev, din inițiativa lui Yaroslav, s-a făcut o traducere a „Cronicii” lui Amartol în slavonă Probabil, copiile bulgare și Kiev ale „Cronicii” din Amartol au fost bogat ilustrate cu miniaturi care datează din originale grecești Dar astfel de manuscrise slave ilustrate din „Cronica” lui Amartol din secolele XI-XII nu au ajuns până la noi O copie a Bibliotecii de Stat a URSS V I Lenin este cel mai vechi Lista Tver a „Cronicilor” de Georgy Amartol are peste o sută de miniaturi Pe versoul foii , Hristos este înfățișat stând pe un tron între Prințul Mihai și mama sa Xenia stând pe laterale Figurile sunt date pe fundalul unei arcade cu o suprastructură fantastică Pe foaia este portretul unui Amartol așezat, în spatele căruia se pot vedea structuri arhitecturale complexe Întreaga compoziție este înscrisă într-un arc cu trei lame Împrăștiate în text D Ainalov Miniaturi ale celor mai vechi manuscrise din Muzeul Lavrei Trinity-Sergius — „A Brief Report on the Activities of Society of Ancient Literature and Art in - ” L , , p - V Istrin Cronica lui George Amartol în traducere slavo-rusă - „Revista Ministerului Educaţiei Naţionale”, , nr , p urm ; al lui Cărți temporare și figurative de Georgy Mnikh Cronica lui George Amartol în traducere antică slavo-rusă Text, studiu și dicționar Volumele I - III L , - există numeroase miniaturi care ilustrează cronica în sine Miniaturale text aparțin altor maeștri care au folosit culori mult mai strălucitoare decât autorul miniaturii de ieșire Au lucrat într-o manieră mai uscată și mai liniară, în care există mult meșteșug În general, miniaturile manuscrise nu sunt de înaltă calitate, iar stilul lor este în întregime asociat cu vechile tradiții artistice N D Protasov a încercat să respingă concluzia lui D V Ainalov despre originea Tver a manuscrisului În opinia sa, numele lui Mihail și Xenia sunt scrise după numele șterse Întrucât în ținuta lui Mihail există detalii inerente costumului bulgar, N D Protasov credea că numele rusești le-au înlocuit pe cele bulgare originale Deoarece este foarte greu de fundamentat punctul de vedere al gurii, rămâne să acceptăm doar o indicație a bulgarilor în haine Întrebarea prototipului miniaturilor din lista Tver a manuscrisului lui Amartol rămâne controversată Este posibil ca „Porțile regale de la Tver cu imaginea lui Ioan Gură de Aur și Vasile cel Mare Prima jumătate a secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov acest prototip era bulgar Dar în ta- În orice caz, posibilitatea unei ediții la Kiev încă nu este exclusă, deoarece Tver ar fi putut primi un prototip bulgar deja în procesare la Kiev Miniaturale „Cronicii” dezvăluie o serie de straturi complexe și indică în mod convingător faptul că au absorbit multe elemente ale unui mod de viață pur rusesc (de exemplu, N Protasov Caracteristici ale îmbrăcămintei vechi bulgare în miniaturi slave - „Procesele Secției de Arheologie a Institutului de Arheologie și Istoria Artei al R ANPON”, vol III M , , p - Probabil, maestrul rus, care a copiat originalul bulgar, a plasat nume rusești peste figurile tradiționale ale clientului și ale sfântului (Maica Domnului?), reprezentându-l lui Hristos, și el nu i-a păsat deloc de asemănarea portretului: Xenia, al cărei cap este înconjurat de un halou, este înfățișată în ținuta unei soții sfinte, și nu într-o schemă, iar Michael este îmbrăcat într-un caftan cu o mantie aruncată peste el, pe el capul este un bandaj bulgar măsura înfățișată pe una dintre miniaturile defunctului este transportată nu pe căruță, ci pe o sanie; bisericile au forma unei clădiri cu un singur dom cu trei zakomara; în loc de monede de aur sunt prezentate grivne rusești etc ) Cod, aflat în Biblioteca de Stat a URSS V I Lenin, nu este atât de interes artistic, cât de interes istoric După cum s-a menționat mai sus, în miniaturile sale, cu interpretarea lor pur liniară și plană a formei, nu există nimic din stilul secolului al XIV-lea, deși aparțin aproape de la începutul secolelor XIII și XIV O impresie mai puțin arhaică o lasă „porțile regale” originare din Tver {p ) Sunt decorate cu imagini ale lui Ioan Gură de Aur și Vasile cel Mare Momentul cel mai probabil al creării lor este prima jumătate a secolului Fețele oarecum exagerate, care se caracterizează printr-o expresie și putere mare, sunt prelucrate cu linii albe subțiri care formează modele aproape ornamentale Culoarea are un strat albicios foarte particular, care slăbește sunetul tonurilor de albastru și cireș Figurile ies în evidență pe un fundal galben strălucitor care a înlocuit aurul scump Stilul acestor „porți” se deosebește în istoria picturii antice rusești, mărturisind diversitatea extraordinară a manifestărilor sale creative Foarte interesant este cel de-al doilea monument al picturii tverene din secolul al XIV-lea - placa așa-numitelor „Porți Tver” {p hі) Alexandrovskaya Sloboda (acum orașul Aleksandrov) Pe această placă, imaginea „Trinității” este sculptată pe cupru (această tehnică este diferită de tehnica țintirii cu aur) Autorul plăcii a stabilit versiunea din Vechiul Testament a Treimii (cu Avraam și Sara) El a dat figurilor îngerilor situate în jurul mesei o poziție strict verticală, întărită de verticalele arhitecturii Îngerii laterali nu se aplecă spre centru, ca pe icoana Rublev (vezi mai jos), ci stau complet drept Acest lucru conferă compoziției statice și rigiditate Ea este lipsită de acel ritm moale, muzical, care încântă atât de mult în icoana Rublev Spre deosebire de imaginile porților Suzdal și Vasilyevsky, unde liniile sunt trase cu o linie destul de largă, adesea extinzându-se, pe placa descrisă, liniile sunt ca o pânză de păianjen subțire Toate au aproape aceeași grosime, ceea ce dă scenei impresia unei schițe ușoare, grațioase A I Nekrasov a fost înclinat să dateze Porțile Tver în secolul al XV-lea El credea că erau destinate Catedralei Treimii Adormirii Maicii Domnului G Jidkov Pictura de la Moscova de la mijlocul secolului al XIV-lea M , , p Autorul notează în mod corect apropierea chipurilor de chipurile sfinților din partea cea mai veche a picturii de altar Volotovo A Nekrasov „Porțile Tver” ale lui Aleksandrovskaya Sloboda - „Procesele Departamentului de Arheologie a Institutului de Arheologie şi Istoria Artei R ANION”, vol I M , , p - treizeci un șopron din orașul Alexandrov, construit de Yuri Zvenigorodsky în - N V Malitsky s-a opus pe bună dreptate acestui punct de vedere, referindu-se la mărturia Cronicii Nikon, din care reiese clar că în episcopul de Tver Fedor a făcut porți de aramă pentru Catedrala Schimbarea la Față din Tver, iar în - pentru biserica sa de la curtea din Tver Mântuitorul Porțile din Alexandrov au fost numite de mult „Tver”, așa că există toate motivele pentru a le identifica cu unul dintre monumentele tverene menționate în anale Iconografia arhaică a „Trinității” confirmă datarea anterioară a porților Dar vorbește și despre mai mult - despre natura profund murdară a picturii tverene, care s-a ținut ferm de tradițiile sale primordiale Absența completă a monumentelor din a doua jumătate a secolului al XIV-lea nu a permis Treime Placa „Porților Tver” ale lui Aleksandrovskaya Sloboda Mijlocul secolului al XIV-lea face posibilă judecarea a ceea ce se făcea la acea vreme în artele plastice din Tver Se știe că în prințul de Tver a primit o icoană de la Tsargrad „Judecata de Apoi” Aparent, în aceste decenii s-a alăturat Tver la acea nouă direcție artistică, care a devenit deja dominantă în artele plastice de la Moscova și Novgorod Acest lucru, în special, este dovedit de câteva icoane din prima jumătate a secolului al XV-lea, atribuite în mod convingător de N E Mneva școlii din Tver Primul dintre aceste monumente este celebra „Adormirea Albastră”, păstrată în Galeria Tretiakov ) Deși această icoană provine din Minsk, stilul ei dezvăluie puncte incontestabile de contact cu icoanele Tver H Malitsky Cu privire la problema întâlnirii cu „Porțile Tver” ale lui Aleksandrovskaya Sloboda - „Știrile statului Academia de Istoria Culturii Materiale, nr V M , , p - (colorare evidențiată, oarecum albicioasă, tăierea atentă a fețelor cu ajutorul glisoarelor subțiri și a luminii, o formă asimetrică a capului pe gâturile fragile etc ) „Adormirea Maicii Domnului” este dată într-o versiune iconografică detaliată, care este întâlnită pentru prima dată pe pământ rusesc în picturile Mănăstirii Snetogorsk: deasupra, apostolii sunt reprezentați pe nori, sprijiniți de îngeri; Maria care se înălță la cer întinde centura către Apostolul Toma Această poveste apocrifă se întoarce la izvoarele literare din secolul al V-lea Povestește despre modul în care apostolul Toma a întârziat să ajungă la patul de moarte al Maicii Domnului El a zburat pe un nor deja când Maria se înălța la cer Cerându-i binecuvântarea, Thomas a primit o centură de la ea Redarea iconografică complexă a „Adormirea Albastră” a fost probabil inspirată de mostrele de la Moscova („Adormirea Maicii Domnului” de la Mănăstirea Kirillov-Belozersky din Galeria Tretiakov, „Adormirea Maicii Domnului” din Catedrala Adormirea Maicii Domnului) Dar acest lucru nu este necesar, deoarece maestrul Tver ar putea folosi și surse mai vechi Cu mare sinceritate și spontaneitate, el a transmis durerea apostolilor, a sfinților și a sfintelor soții din jurul trupului Mariei Deosebit de frumoasă este culoarea icoanei, construită pe culori deschise, care amintește de tehnica guașă Printre aceste culori minunate, o impresie de neuitat este lăsată de un ton de albastru apos, izbitor prin puterea sunetului său de culoare Un alt monument al picturii tverene din prima jumătate a secolului al XV-lea prefabricat un grad care provine dintr-un sat de lângă Kashin (acum păstrat în Galeria Tretiakov) Include Deesis și Arhanghelul Gavriil, Apostolii Petru și Pavel, Grigorie Teologul, Marele Mucenic Gheorghe și Alexandru al Tesalonicului Ultima figură este extrem de rară în arta antică rusă Aparent, ea a fost introdusă la rangul în memoria prințului Tver Alexandru Mihailovici Chipurile sfinților sunt prelucrate cu ajutorul unor glisoare subțiri, culorile estompate formează o scară albicioasă Prin natura scrierii, rangul ar trebui datat mai aproape de mijlocul secolului al XV-lea „Sărbătorile” originare din Catedrala Kashin și săvârșite deja în a doua jumătate a secolului al XV-lea aparțin unei epoci ulterioare Stilul acestor icoane, precum și al monumentelor anterioare din Tver, este liber de influența picturii moscovite Tver, care a luptat cu Moscova, și-a urmărit cu insistență propria linie în artă Aparent, artiștii săi erau mai dispuși să apeleze la sursele Novgorod în căutarea unor impulsuri creative vii C Tiechendorf Apocalypeee apocrife Lipeiae, , p - „Adormirea albastră” Icoană din prima jumătate a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov b Tom Sh Acest lucru este dovedit de un fragment de cruce de piatră păstrat în Muzeul Kalinin Mult o apropie de monumentele de artă din Novgorod Icoane ale „Sărbătorilor”, stocate în Muzeul Rusiei („Prezentarea” - mp ; „Botezul” și „Învierea lui Lazăr” - „/>■ zt) și în Galeria Tretiakov („Crăciunul” - p - „Înălțarea”, „Coborârea Duhului Sfânt” și „Intrarea în Ierusalim”), rafinamentul monumentelor de la Moscova este străin Compozițiile au puțin ritm, culorile, luminoase și captivante, sunt mai apropiate de paleta Novgorod decât de cea de la Moscova Creatorii acestor icoane, cărora le-a iubit în mod deosebit culoarea luminoasă care se apropie de turcoaz, o compară cu îndrăzneală cu tonurile de cinabru, cireș, verde și galben În figurile ghemuite există multe care le fac legate de imaginile picturii icoanelor din Novgorod În unele icoane (ca, de exemplu, în Prezentare și Înălțare), este izbitoare aranjarea spațială a figurilor, separate între ele prin intervale destul de mari Figurile stau ferm pe pământ, ceea ce le lipsește de acea lejeritate și aerisire deosebită pe care pictorii școlii Rublev le prețuiau de obicei atât de mult, cărora le plăcea să dea figurii o formă romboidă, conică În alte icoane (cum ar fi, de exemplu, în Nașterea lui Hristos și Intrarea în Ierusalim), compoziția este interpretată, dimpotrivă, într-un mod foarte plat, iar figurile sunt percepute pur în siluetă Dar există trăsături inerente tuturor icoanelor: aceasta este o rarefie specială a compozițiilor, impunerea vopselei lichide sub forma unui strat transparent, parcă vibrator, predominarea unei linii întrerupte, ondulate și aceeași cursă „tremurătoare” trăsăturile trebuie considerate ca caracteristice picturii icoanelor tverene din a doua jumătate a secolului al XV-lea Comparația dintre „Sărbători” cu icoanele contemporane din Moscova sugerează că maeștrii din Tver aveau o idee foarte îndepărtată despre arta lui Rublev Doar în „Botez” și în culisele arhitecturale ale „Prezentarea” se poate remarca o anumită apropiere de icoanele pe aceeași temă din Catedrala Bunei Vestiri Dar aceste analogii nu trec dincolo de iconografie În stilul lor, icoanele lui Kashin nu seamănă deloc cu cele ale Moscovei Pe de altă parte, „Înălțarea” se întoarce la o interpretare pur Novgorod, necunoscută Moscovei și reprezentată de două icoane ale Muzeului Novgorod, dintre care una a fost găsită în Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa Asemănarea aici este atât de mare, și nu numai pe linia iconografiei, încât contactul picturii icoanelor din Tver cu cel din Novgorod cu greu poate fi pus sub semnul întrebării mier M Alpatov şi N Bruno v Geschichte der altrussischen Kunst Augshurg, , p Iu Dmitriev Monumente Kashinsky, - „Mesaje ale statului Muzeul Rusiei, nr II , p Întâmpinarea Domnului Icoana de la Catedrala Kashin A doua jumătate a secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei b* Alte icoane provin din catapeteasma aceleiași catedrale a Învierii din Kashin, care, la un moment dat, făceau parte din rândurile deesis, profetice și locale (planșe de deesis, imagini ale profeților și o icoană locală sunt stocate în Muzeul de Stat al Rusiei, „Noastră Doamna semnului” se află în galeria de stat Tretyakovskaya) „Mântuitorul în forță” a fost inspirat din imaginea lui Rublev, în timp ce „Semnul”, cu conturul său zgârcit și minunata ținută turcoaz, este perceput ca un monument pur Tver, apropiat de „Sărbătoare” în structura sa laconică a formelor Această icoană trădează mâna unui maestru remarcabil, care avea un stil de scris foarte individual Sub influența incontestabilă a artei lui Rublev, a fost creată icoana „Transfigurarea”, care este păstrată în Muzeul Kalinin Dar icoana gurii este deja târzie, datează de la începutul secolului al XVI-lea Poate că, la Tver, ca și în alte orașe, influența lui Rublev a pătruns într-un flux larg abia la sfârșitul secolului al XV-lea, când moștenirea lui Rublev a căpătat semnificație integral rusească Trecerea în revistă a școlilor de artă locale din epoca fragmentării feudale ar fi incompletă dacă nu ne-am opri măcar pe scurt asupra artei principatului Smolensk Monumentele din Smolensk monumentale și pictura de șevalet nu au fost încă descoperite Avem la dispoziție doar câteva manuscrise ilustrate, al căror loc de producție a fost ținutul Smolensk Din viața lui Avraamy Smolensky, care a trăit în secolele XII-XIII, se știe că în timpul său arta copierii cărților și a picturii erau larg răspândite în Smolensk Printre cele mai vechi manuscrise ale regiunii Smolensk care au ajuns până la noi se numără așa-numita „Evanghelie Orsha”, stocată în stat Biblioteca Publică a RSS Ucrainene (nr , Muz- ) Manuscrisul a fost găsit în orașul Orsha Datează din prima jumătate a secolului al XIV-lea Imagini Există puține legende sigure că icoanele Catedralei Învierii au fost inițial în Mănăstirea Spirituală Kashinsky, unde au fost transferate de locuitorii din Kashin, care ar fi achiziționat icoane de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova - Vezi „Monitorul Eparhial Tver”, , nr , p , şi I Grabar Andrei Rublev - Probleme de restaurare I, , p De la Tver vin și următoarele icoane: „Mitropolitul Petru” în Galeria Tretiakov (sec XV); „Nikola în viață” (sfârșitul secolului al XV-lea; vezi „Capodopere ale picturii rusești” Londra, , pl XXIX); „Nașterea lui Hristos” (începutul secolului al XVI-lea; vezi „Capodopere ale picturii rusești”, pl XLI) cp G Jidkov Despre istoria artei ruse occidentale a secolului al XIV-lea - „Procesele Secției de Istoria Artei a Institutului de Arheologie și Istoria Artei R ANPON”, vol IV M , , p - Autorul a publicat icoana „Doamna Ierusalimului” din Catedrala din Smolensk Această icoană, datând de la sfârșitul secolului al XIV-lea, este de o scriere foarte crudă și, aparent, importată, nu dă nimic care să caracterizeze pictura de la Smolensk G V Zhidkov, fără temeiuri suficiente, presupune că icoana a fost adusă de la Constantinopol de episcopul Mihail de Smolensk, unde a călătorit în - împreună cu mitropolitul Pimen Stilul extrem de primitiv al icoanei indică originea sa provincială, Învierea lui Lazăr Icoana de la Catedrala Kashin A doua jumătate a secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei doi evangheliști din „Evanghelia Orșei” sunt executați într-o manieră mai degrabă artizanală În interpretarea pitorească a fețelor și a hainelor întunecate, precum și în construcția spațială a scenelor și tronurilor arhitecturale, se simte deja apropierea unei noi ere Adevărata perlă a artei cărții rusești este așa-numita „Psaltire Onega” (în Muzeul de Istorie de Stat – Muz ; pp io, a), scrisă în de smolensk Luca pentru călugărul Alexei Acest mic manuscris, executat cu o grijă extraordinară, este bogat decorat cu trei miniaturi (imagini cu David, „Deesis” și Sfânta Savva), douăzeci și două de capete și multe inițiale ale celei mai bune lucrări Ornamentul teratologic lovește prin diversitatea și bogăția sa Figurile extrem de stilizate ale diferitelor animale sunt aranjate cu artă uimitoare în cele mai complexe țesături liniare Pe verso-ul folioului sunt prezentate patru fiare interpretate grotesc, inspirate din profeția lui Daniel, în mijlocul cărora se află un iepure minuscul mizerabil Deasupra leului se află inscripția „Regele Romei”, deasupra leopardului – „Regele Macedoniei”, deasupra ursului – „Regele Babilonului” și deasupra monstrului cu coarne – „Antihrist” Potrivit presupunerii pline de spirit a lui G K Bugoslavsky, aceasta este o alegorie politică, care sugerează situația dificilă a principatului Smolensk, care este presat din toate părțile, care simbolizează un iepure de câmp Leul este Lituania, leopardul este Ordinul Teuton, ursul este Moscova, iar monstrul cu coarne sunt tătarii \ Într-o formă alegoric atât de complicată, Smolyan Luka, care și-a ascuns numele sub acoperirea criptografiei situate deasupra desenului , a răspuns la cursul evenimentelor politice pe care le-a condus în la absorbția principatului Smolensk de către Lituania Al treilea manuscris de la Smolensk, așa-numita cronică „Radziwill” sau „Kenigsberg”, este în primul rând de interes ilustrativ După cum sa menționat deja în volumul I (p ), numeroasele ei desene ( imagini), realizate de doi maeștri, datează din cronica anterioară a primului sfert al secolului al XIII-lea Aceasta este ceea ce constituie principala lor valoare istorică Calitatea artistică a miniaturii în sine, datând de la sfârșitul secolului al XV-lea, lasă de dorit Sunt executate într-o manieră neglijentă, grăbită Alături de miniaturi care au un stil foarte arhaic, există și astfel G B u g o s la v s k i y Un monument minunat al scrierii antice din Smolensk din secolul al XIV-lea și desenul unui conținut simbolic și politic conținut în acesta — „Antichități Proceedings of the Moscow Archaeological Society, Vol XXI, nr M , , p Naşterea Domnului Icoana de la Catedrala Kashin A doua jumătate a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Screensaver de la Psaltirea Onega, Stat Muzeul de Istorie în care sunt folosite noi modele occidentale Dar este caracteristic faptul că miniaturiștii nu au putut să combine în mod organic vechiul cu noul, motiv pentru care lucrărilor lor le lipsește acea puritate a stilului, care este atât de caracteristică chiar și operelor secundare ale artei antice rusești În miniaturile cronicii Radziwill, un flux realist iese foarte puternic, reflectând aparent gusturile orășenilor Este izbitoare predominanța temelor civile, care uneori capătă o interpretare foarte liberă Unele scene sunt tratate cu umor autentic Ambii maeștri recurg de bunăvoie la scurtări îndrăznețe și întoarceri libere ale figurilor, le place să introducă complexe arhitecturale complexe în imaginile lor, reflectând motivele arhitecturii reale Colorat în miniatură vesel, colorat Volumul Screensaver care îl înfățișează pe regele David din Psaltirea Onega din Stat Muzeul de Istorie / le conferă acel caracter de tipar popular, care se încadrează în afara artei bisericești din secolul al XV-lea Când se aruncă o privire asupra drumului dezvoltării școlilor locale în secolele al XIII-lea și al XV-lea, ar dori în primul rând să subliniem tendința către o pătrundere mai profundă a culturii în masele de oameni Pe măsură ce puterea rezistenței poporului rus la jugul tătar creștea și pozițiile economice ale orășenilor s-au întărit, gusturile acestora s-au făcut simțite din ce în ce mai insistent în artă Dacă acesta din urmă a pierdut ceva în subtilitate, a câștigat în forță și inmediatețe de exprimare Imaginile sale au devenit mai întemeiate, mai pline de sânge, trăsăturile naționale s-au intensificat în ele ca urmare a slăbirii rămășițelor bizantine În orașele care erau centrele micilor principate, tradițiile lor s-au dezvoltat rapid și stăpânii lor au muncit Aceasta explică diversitatea extraordinară a tendințelor stilistice Dar nu toate aceste domenii au fost avansate Tradițiile inerte, conservatoare au predominat adesea din cauza lipsei unui mediu cultural necesar pentru înflorirea artei în micile principate În acest sens, miniaturi ale „Evangheliei” din , realizate în Galich Kostroma , sunt deosebit de orientative Complet neputincioase la desen, figurile evangheliștilor, cu cap mare, scunde și stângace, uimesc prin primitivitatea lor Astfel, în colțurile îndepărtate ale urșilor, tradițiile arhaice s-au ținut cu fermitate de dezvoltarea artei Abia după ce s-a format un nou centru de stat, care ar putea rezolva mari probleme istorice și putea aduna toate forțele împrăștiate ale poporului rus înrobit, dar puternic, a devenit posibilă depășirea orizontului local limitat Acest rol al centrului de organizare a fost asumat de Moscova Iar arta ei era destinată să devină cea mai importantă din Rus' de la sfârşitul secolului al XIV-lea Aici ar trebui să menționăm „Evanghelia Lavrașevski” care provine de la Mănăstirea Lavrașevski de lângă Novogrudok din Lituania Manuscrisul este păstrat la Muzeul Czartoryski din Cracovia Datează de la sfârșitul secolului al XIV-lea (epoca marii domnii a lui Dmitri Olgerdovici, care a murit în ) Evanghelia este decorată cu miniaturi cu lucrări mediocre care îl înfățișează pe Arhanghelul Mihail, cei trei evangheliști, scene din viața lui Hristos și o pildă despre „dulceața acestei lumi” împrumutată din povestea lui Varlaam și Ioasaf (o ilustrare a acestei pilde) apare pe porțile „Vasilevsky” din ) Mole crede că prototipurile miniaturilor provin din Bulgaria, deoarece administrația bisericii din Rutenia lituaniană era organizată de bulgari Vezi W Mole Les miniatures de G evangeliaire de Lawryszew-Recueil Uspenskij, II Paris, , p - H Lihaciov Materiale pentru istoria picturii icoanelor rusești SPb , NOV, tab CCCLXVI I, Nr ARTĂ DE MARE MOSCOVA RĂSCHIREA MOSCOVEI ȘI UNIREA ȚĂRILOR RUSICE ÎN jurul PRINCIPATULUI MOSCOVĂ V N Lazarev exaltarea Moscovei și transformarea ei într-un centru de adunare a forțelor naționale poate fi privită drept unul dintre cele mai remarcabile fenomene din istoria Rusiei În , la care se referă primele știri analistice despre ea, Moscova era deja un bogat patrimoniu princiar, unde Iuri Dolgoruky a aranjat o „cina puternică” pentru aliatul său, prințul Svyatoslav Olgovici de Novgorod-Seversky În , același Iuri Dolgoruky „a găsit orașul Moscova”; după ce și-a înconjurat curtea Moskvoretsky cu ziduri puternice de lemn, a transformat așezarea urbană într-un punct fortificat, conceput, împreună cu Dmitrov, să protejeze abordările către Klyazma de pe malul Yakhroma și al râului Moscova Dar în secolul al XIII-lea, Moscova nu a jucat niciun rol semnificativ Ea a fost una dintre numeroasele așezări urbane ale Rusiei fragmentate, înrobite de tătari Ascensiunea sa politică a început mai târziu, în secolul al XIV-lea Succesele politice rapide ale prinților Moscovei s-au datorat schimbărilor economice profunde Dezvoltarea forțelor productive atât în agricultură, cât și în domeniul producției artizanale la scară mică, întărirea diviziunii sociale a muncii și, ca urmare, apariția circulației mărfurilor-bani, întărirea legăturilor comerciale cu Pomorie, Ryazan pământul și coloniile genoveze de pe litoralul Mării Negre - toată această contribuție- M Tihomirov Moscova antică M , , p ; Istoria Moscovei T I Perioada feudalismului secolele XII-XVII M , , p - pentru a depăşi izolarea moşiilor feudale Astfel, au fost create premisele pentru unificarea ținuturilor rusești în jurul unui singur centru Interesele de apărare erau, de asemenea, în concordanță cu aceste tendințe de unificare După cum subliniază I V Stalin, „interesele de apărare împotriva invaziei turcilor, mongolilor și altor popoare din Orient au cerut formarea imediată a unor state centralizate capabile să reziste atacului invaziei” Timp de mult timp Moscova și Tver s-au luptat pentru poziția de lider În cele din urmă, Moscova a câștigat Ea era destinată să adune forțe naționale împrăștiate „Meritul Moscovei”, a subliniat I V Stalin în salutul adresat Moscovei în ziua aniversării a de ani, „este, în primul rând, că a devenit baza unificării Rusiei disparate într-un singur stat cu un singur stat guvern, cu o singură conducere” Pe lângă motivele mai generale ale ascensiunii politice a Moscovei, au existat o serie de factori particulari care au explicat creșterea rapidă a acesteia Și aici, în primul rând, este necesar să remarcăm poziția geografică neobișnuit de favorabilă a Moscovei, care se afla în centrul celor mai importante rute fluviale Datorită acestei locații, Moscova a fost în scurt timp înaintea altor orașe rusești în dezvoltarea sa economică Deja în secolul al XIV-lea, a devenit cel mai mare centru comercial și meșteșugăresc, care avea propria sa așezare puternică Foarte semnificativ pentru Moscova a fost faptul că se afla chiar la granița așezării a două triburi vechi - Vyatichi și Krivichi, care, împreună cu slavii din Novgorod, formau nucleul marii naționalități ruse În cele din urmă, succesul Moscovei a fost mult facilitat de locația sa avantajoasă în raport cu Hoarda de Aur Populația din ținuturile de graniță, fugind de mongoli, s-a stabilit de bunăvoie în Moscova, întărind astfel puterea economică și politică a prinților locali Toate acestea, luate împreună, i-au ajutat pe prinții Moscovei să ocupe un loc de frunte în ghidarea soartei Marii Rusii, în primul rând în autoapărarea împotriva dușmanilor externi Prinții Moscovei au dat dovadă de rezistență și ascuțime remarcabile Calm, fără grabă excesivă, evitând vărsarea de sânge inutilă, manevrând cu dibăcie între numeroșii lor rivali, au câștigat încet, dar sigur, o poziție dominantă Au fost nevoiți să ducă o luptă grea cu puternicii Tver și Suzdal-Lower K Bazilevici Istoria URSS din cele mai vechi timpuri până la sfârșitul secolului al XVII-lea M " , p I V Stalin Lucrări, vol , p Pravda, , septembrie mier M Tihomirov Decret, op , p principate urbane, cu Lituania, cu Hoarda de Aur Și peste tot ei au dat dovadă de aceeași perseverență și stăpânire de sine, făcând cu cea mai mică ocazie pentru aceasta „imaginații” și „achiziții” și rotunjind terenurile supuse acestora În această direcție, guvernul lui Ivan Kalița a avut un succes deosebit A reușit să transforme khanul în unealta lui ascultătoare Cu ajutorul lui, Ivan Kalita s-a eliberat de rivali periculoși Fără să capteze destine, el a întors imperceptibil puterea tătarilor cuceritori pentru a-și servi propriile interese Numeroși prinți din nord-estul rușii și-au îndeplinit cu ascultare voința și au pornit în campanie cu forțele sale militare La fel ca prințul Mihail Yaroslavich de Tver, Ivan Kalita s-a autointitulat Marele Duce al „Toate Rusiei” A stabilit pacea și ordinea în posesiunile sale, ceea ce i-a dat cronicarului ocazia de a caracteriza începutul domniei sale în felul următor: „și s-a făcut mare tăcere în toată țara rusă timp de mulți ani” În timpul lui Ivan Kalita, Moscova a devenit un centru politic și comercial major Kremlinul a fost înconjurat de noi ziduri de stejar, care și-au extins semnificativ teritoriul; în șapte ani ( - ) au fost construite patru biserici mici de piatră în interiorul Kremlinului; în direcția Yauza, o așezare comercială și meșteșugărească a crescut rapid Succesorul lui Kalita, Simeon cel Mândru ( - ) și-a continuat cu mult succes politica de concentrare a pământului și de centralizare a puterii Potrivit cronicii, toți prinții ruși i-au fost „dați în mână” Lupta împotriva Hoardei de Aur care s-a desfășurat de la începutul anilor ai secolului al XIV-lea a plasat guvernul de la Moscova în fruntea uniunii țărilor rusești Acest lucru i-a întărit și mai mult poziția Rolul principal în lupta națională a Marii Rusii împotriva jugului tătarilor i-a revenit lui Dmitri Donskoy ( - ) După celebra bătălie de la Kulikovo ( ), în care rușii au dat o lovitură zdrobitoare Hoardei de Aur, semnificația politică a principatului Moscovei a crescut nemăsurat Și deși această bătălie nu a distrus dependența Marii Rusii de puterea hanului, care a durat până în , deși mai târziu tătarii și-au efectuat raidurile lor groaznice asupra Rusului, cu toate acestea, bătălia de pe câmpul Kulikovo marchează un punct de cotitură în istoria Rusiei Dmitri Donskoy a reușit să adune sub steagurile sale forțe uriașe pentru acea vreme, a reușit să le adună și să le furnizeze tot ce este necesar, a reușit să aducă cărucioare și rezerve la momentul potrivit, a reușit să desfășoare subtilitate Sofia Cronica I sub ( ) Sofia I cronica sub ( ) multe plan strategic Rus’ a văzut ceva fundamental nou: pentru prima dată după invazia mongolă, ea și-a dat seama de întreaga putere a acelui principiu de stat, care era chemat să pună capăt conflictelor feudale și fragmentării feudale Deci, încetul cu încetul, au pregătit syyuchva pentru domnia lui Ivan al III-lea și domnia lui Ivan al IV-lea Făcându-i pe poporul rus să simtă semnificația unității naționale, Bătălia de la Kulikovo a contribuit, de asemenea, la trezirea conștiinței lor naționale de sine Și acest lucru a condus la crearea condițiilor necesare pentru înflorirea artei secolului al XV-lea Succesele rapide ale prinților de la Moscova ar fi fost foarte dificile dacă prinții nu ar fi obținut sprijinul bisericii Mitropolitul Petru și-a mutat deja reședința de la Vladimir la Moscova Sub Ivan Kalita, noul mitropolit, Theognost, s-a stabilit în cele din urmă la Moscova Acest lucru a fost de mare importanță pentru întărirea poziției prințului Moscovei, deoarece de acum înainte „Mitropolitul Rusiei” locuia în capitala sa și l-a susținut cu autoritatea sa Succesorul lui Theognost, Alexei, instalat în , a fost primul mitropolit rus venit din mediul Moscovei El a condus guvernul sub tânărul prinț Dmitri Ivanovici, iar politica sa urmărită cu foarte multă pricepere a contribuit la creșterea în continuare a Moscovei În , Biserica Rusă s-a separat în cele din urmă de cea bizantină, iar Mitropolitul Iona a fost deja ales de Consiliul Episcopilor Rusi Pe parcursul primei jumătăți a secolului al XV-lea, procesul de adunare a forțelor naționale a decurs extrem de lent Acest lucru a fost exprimat într-o serie de evenimente explicate prin vitalitatea forțelor centrifuge feudale (slăbirea puterii prințului Moscovei sub Vasily Dmitrievich ( - ), ofensiva Lituaniei, invazia lui Edigey asupra Moscovei în , capturarea de trei ori a Moscovei de către prinții galici) Dar, în cele din urmă, prinții Moscovei au reușit să depășească toate dificultățile Și deși Vasily Vasilyevich Întuneric ( - ) a plătit în lupta cu vederea (la ordinul lui Dmitri Shemyaka, care l-a capturat, a fost orbit), cu toate acestea a reușit nu numai să învingă prinții galici, ci și să plece la o ofensivă decisivă împotriva Novgorod, Pskov și Ryazan și elimină majoritatea principatelor specifice În secolul al XIV-lea și în prima jumătate a secolului al XV-lea, izolarea locală era încă foarte puternică: fiecare principat avea propria sa capitală, propria sa curte domnească, propriul său templu, propriile sanctuare, propriile sale „plăcuți” Nu e de mirare că autorul Cărții Viața lui Procopius din Ustyug a scris: „fiecare țară sau oraș binecuvântează și proslăvește și El își laudă făcătorii de minuni” Dar tendințele unificatoare au început totuși să se facă simțite în literatură La sfârșitul secolului al XIV-lea, când punctul de cotitură de la izolarea locală la dezvoltarea unei culturi întregi rusești a devenit deosebit de clar, prima mare cronică a fost întocmită la Moscova, numită Marele Cronicar Rus În , la Moscova, a luat naștere un cod general rusesc, început la inițiativa mitropolitului Ciprian, în care interesele locale au fost depășite decisiv și istoria secolului trecut a fost luminată dintr-un unghi nou - unitatea pământului rusesc Atât în acest compendiu, cât și în compendiul de mai târziu al lui Fotie apar clar momente publicistice și edificatoare: cronicarul îl critică pe Marele Duce al Moscovei pentru, în opinia sa, acțiuni insuficient de decisive împotriva Hoardei El se concentrează în mod conștient pe Povestea anilor trecuti, folosind pe scară largă moștenirea analelor de la Kiev El idealizează antichitatea Kieveană, considerând-o ca o eră a independenței naționale, și percepe evenimentele contemporane prin prisma evenimentelor din perioada Kievului, echivalând pe tătari cu polovțienii El caută să judece totul „după vremurile vechi și după datoria”, adică pe baza tradițiilor epocii independenței naționale În același timp, el îmbină ideea unității Rusiei cu folosirea atentă a literaturii locale, a tradițiilor democratice locale Acest gând nu-l împing încă pe calea reducerii necondiționate și a cenzurii stricte a surselor locale Dimpotrivă, la începutul secolelor al XIV-lea și al XV-lea, cronicarii moscoviți au apărat opinii mai degrabă democratice, subliniind în orice mod posibil rolul cetățenilor în protejarea Rusiei de nomazi Bătălia de la Kulikovo a provocat o ascensiune puternică a culturii ruse Acest lucru s-a făcut simțit atât în remarcabila cronică de la Moscova, care a stârnit mândrie de oameni pentru trecutul lor, cât și în monumente literare precum „Zadonshchina” și „Povestea bătăliei de la Mamaev”, care a glorificat vitejia armatei ruse în imagini extrem de poetice, iar în arhitectura moscovită, care a propus soluții noi îndrăznețe, și în pictura moscovină, care a găsit în persoana lui Andrei Rublev un maestru strălucit care reflecta viu în lucrările sale sentimentele patriotice ale celor mai buni popori ruși ai vremii Atât literatura moscovită, cât și pictura moscovenă de la începutul secolelor al XIV-lea și al XV-lea au fost caracterizate de o veselie și de iluminare deosebite; motivele ascetice, strict ecleziastice, le erau străine Istoria URSS T I Din cele mai vechi timpuri până la sfârșitul secolului al XVIII-lea M , , p D Lihaciov Lupta ideologică dintre Moscova și Novgorod în secolele XIV-XV - Jurnal istoric, , Nr , p - t m w Lupta viguroasă împotriva Hoardei de Aur a întărit autoritatea prințului Moscovei Era aproape ora când principatul odată modest al Moscovei avea să se transforme într-un puternic stat rus Secolul al XIV-lea a fost o perioadă de cristalizare deosebit de rapidă a elementelor culturii Marii Ruse În acest moment, se formează caracteristicile sonore, lexicale și morfologice ale limbii Marelui Popor Rus Se stabilesc și se întăresc multe diferențe specifice acestui limbaj (sistemul relațiilor aspect-temporale în sfera verbului, tipurile de declinare a substantivelor, întărirea șuieratului etc ) În pictură se conturează o ruptură decisivă cu tradiția bizantină, iar numărul trăsăturilor naționale se transformă rapid în acea nouă calitate atunci când stilul capătă o puritate aparte Toate aceste schimbări coincid cu procesul de formare a Marii Naționalități Ruse Nu degeaba prima utilizare a termenului „Marea Rus’” cunoscută nouă se regăsește în documente de la mijlocul secolului al XIV-lea De acum încolo se determină originalitatea Marii Rus' (Marea Rusie) Și de acum încolo, devine punctul central al formării statului rus ARHITECTURA DE PIATRA A MAREA MOSCVA N N Vor onin și eu n m maxime Moscova în secolul al XII-lea, ca și Tver, era o mică așezare la periferia principatului Vladimir Atunci nimic nu a vorbit despre semnificația sa viitoare în soarta Rusului La sfârșitul secolului al XIII-lea, Moscova merge la fiul cel mai mic al lui Alexandru Nevski - Daniil Alexandrovich Sub cei mai apropiați succesori ai lui Daniel, Iuri și Ivan Kalita, micul principat a crescut rapid: în , Daniel a primit prin testament cea mai puternică cetate a Rusiei Centrale - Pereyaslavl-Zalessky, Iuri a luat stăpânire pe Kolomna; sub Kalita, puterea prințului Moscovei se extinde la Zvenigorod, Serpuhov, Ruza, Przemysl, Uglich, Beloozero și Galich Dar Moscova din secolul al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea nu era încă un oraș atât de bogat și semnificativ precum Novgorod, Pskov sau Vladimir contemporan Ea a fost inferioară în acest sens față de rivalul ei Tver, iar primele clădiri din piatră din Moscova au apărut mai târziu decât acolo Construcția Moscovei în secolul al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea a fost aproape exclusiv din lemn; doar un număr mic de biserici și zidurile Kremlinului din Moscova erau construite la acea vreme din piatră Construirea unor clădiri scumpe din piatră a fost posibilă doar pentru principii și biserica reprezentată de mitropoliții bogați și puținele mănăstiri cele mai bogate Nu este surprinzător că, cu o cantitate atât de mică de construcție din piatră la Moscova în secolele al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea, încercările arhitecților Vladimir-Suzdal de la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea de a dezvolta o tehnică de construcție mai avansată și mai economică au fost uitate Amintiți-vă că meșterii Vladimir, care au construit în Vladimir, Suzdal, Iaroslavl și Rostov la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea, au încercat să se îndepărteze de așezarea zidurilor și bolților dintr-o piatră cioplită și fie au combinat două tipuri de piatră în o clădire - calcar dens și tuf de calcar (Catedrala Nașterea Maicii Domnului din Suzdal - ) sau piatră și cărămidă (Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Yaroslavl , Catedrala Mănăstirii Nașterea Domnului din Vladimir - ), sau clădiri au fost construite din o cărămidă (Catedrala Mănăstirii Knyaginin din Vladimir - ) Aceste inovații tehnice ale meșterilor Vladimir au fost asociate cu creșterea orașelor și extinderea construcțiilor din piatră Invazia tătaro-mongolă, care nu numai că a întârziat, dar și a dat înapoi dezvoltarea economică și culturală a Rus'ului, s-a reflectat și în utilajele de construcții La Moscova și Principatul Moscovei din secolele al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea, constructorii celor câteva clădiri din piatră s-au mulțumit cu aceeași zidărie dintr-o piatră cioplită ca și meșterii Vladimir din secolul al XII-lea Nu numai în tehnica de construcție, ci și în compoziția generală a templelor, arhitecții moscoviți din secolele al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea au urmat modelele Vladimir-Suzdal, repetând, practic, tipul unei biserici mici cu patru stâlpi cu cupolă în cruce cu un pozakomarny învelitoare, o cupolă și un altar cu trei abside Cele mai multe dintre monumentele arhitecturii timpurii din Moscova nu au ajuns la noi, inclusiv unele dintre cele mai importante clădiri Cu toate acestea, având în vedere marea importanță a arhitecturii Moscovei din secolele XIV-XV pentru istoria ulterioară a arhitecturii ruse, este necesar, pe baza datelor indirecte despre clădirile dispărute, să se recreeze cel puțin ipotetic aspectul acestora și să se restabilească linia generală de dezvoltare a artei clădirii de la Moscova Prin urmare, spre deosebire de lucrările anterioare despre istoria arhitecturii ruse, care s-au concentrat doar pe monumente relativ târzii, dar conservate, trebuie să acordăm mai multă atenție clădirilor pierdute din secolul al XIV-lea Unii cercetători considerau templul Mănăstirii Danilov ca fiind prima biserică de piatră din Moscova, legând construcția acesteia cu fondatorul dinastiei prinților moscoviți Daniel și referindu-l la Totuși, acest lucru nu este confirmat de surse: Daniel în nu era încă prinț al Moscovei și avea doar ani; abia la sfarsitul vietii ( ) si-a intemeiat manastirea; în acelaşi timp, nu există niciun motiv să presupunem că biserica mănăstirii A Pavlinov Istoria arhitecturii ruse M , , p PO - ; M Krasovsky Eseu despre istoria perioadei Moscovei a arhitecturii bisericești antice rusești M " , p - Catedrala Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok din Zvenigorod Sfârșitul secolului XIV - începutul secolului XV era de piatră - fără îndoială era de lemn, ca toate bisericile care existau în Kremlinul din Moscova înainte de bisericile de piatră din Kalita Construcția din piatră la Moscova a început abia sub Ivan Kalita în anii ai secolului al XIV-lea Sub el au fost construite catedralele Adormirea Maicii Domnului ( - ), Spassky pe Bor ( ), Arhanghelski ( ) și turnul-clopotniță al bisericii Ioan din Lestvici-nik ( ) Din păcate, nu știm aproape nimic despre aceste monumente care nu au supraviețuit până în zilele noastre: Catedralele Adormirea Maicii Domnului și Arhanghelii au fost înlocuite cu noi biserici la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea A fost demolată și Catedrala Mântuitorului de pe Bor Locul bisericii lui Ioan al Scării a fost luat de clopotnița lui Ivan cel Mare Doar câteva fragmente supraviețuitoare ale clădirilor Kalita și unele Vezi Cronica Învierii sub anii - , , , ( - , , , ) datele indirecte permit, într-o anumită măsură, stabilirea aspectului lor și clarificarea relației arhitecturii Moscovei de la începutul secolului al XIV-lea cu arhitectura perioadelor anterioare și ulterioare Toate clădirile din Kalita erau făcute din piatră albă În apropierea orașului de pe râul Moscova au existat depozite de calcar frumos, care a fost folosit de arhitecți Judecând după faptul că construcția fiecăruia dintre cele patru temple din Kalita a durat un sezon de construcție, acestea nu erau mari În orice caz, nici măcar Catedrala Adormirea Maicii Domnului, numită după Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir, nu era o biserică mare cu șase stâlpi Pentru a judeca formele Catedralei Adormirea Maicii Domnului din , avem date indirecte din cronicile și imaginile antice ale catedralei atât în forma sa terminată, cât și în timpul construcției Aceste imagini (pe ștampile hagiografice separate ale icoanei Mitropolitului Petru din Catedrala Adormirea Maicii Domnului, secolul XV) indică faptul că Catedrala Kalita era o clădire cu o singură cupolă, cu trei vestibule dinspre nord, sud și vest și un altar cu trei abside O analiză a datelor cronice privind reconstrucțiile ulterioare ale catedralei ia permis lui K K Romanov să stabilească că catedrala din era aproape o copie exactă a Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky în - Secvența de repetare a „eșantionului” a ajuns la reproducerea unui vestibul vestic mai întins și punerea în scenă puțin mai târziu, în , la colțul de nord-est al templului, a unui culoar asemănător cu culoarul Trinității - mormântul Sf Catedrala lui Gheorghe Problema acoperirii catedralei rămâne neclară, în special, utilizarea aici a aranjamentului pe etaje a zakomara, atât de caracteristică arhitecturii de mai târziu a Moscovei Se pare că a doua catedrală a Kremlinului, Mântuitorul de pe Bor, a fost construită după tipul unei biserici mici cu patru stâlpi, cu pronaos În legătură cu înmormântarea mai multor persoane, sursele menționează „capela” și „pridvorul” (sau „temnițele”) atașate în , ceea ce sugerează că acest monument are și o oarecare aparență a Catedralei Iuriev-Poloneze Întrebarea dacă sculptura decorativă a fost folosită aici nu rămâne pe deplin clară După cum am văzut mai sus, piatra cioplită din secolul al XIV-lea, păstrată în biserica de pe Gorodishche lângă Kolomna, mărturisește vestigiile tradiției arhitecturale Vladimir, care era deja evidentă în zidăria din piatră albă și, se pare, în decorul sculptat din fatadele Mai multe pietre care au supraviețuit din vechea Catedrală a Mântuitorului de pe Bor Raport de prof KK Romanova la categoria de stat arhitectura rusă Academia de Istoria Culturii Materiale în și inclus ca material de construcție într-o nouă biserică care a supraviețuit până în zilele noastre, a fost decorat cu sculpturi A fost aproape de sculptura ornamentală plată a curelelor cu model pe care o vedem pe fațadele catedralelor de mai târziu ale mănăstirilor Zvenigorod, Savvin și Trinity-Sergius de la începutul secolului al XV-lea Aceste fragmente indică faptul că tradițiile arhitecturii Vladimir-Suzdal erau vii în construcția Moscovei timpurii, precum și în Tver și că, pe de altă parte, templele din Kalita aveau trăsături comune cu clădirile arhitecților moscoviți de la începutul anului secolul Catedrala Arhanghel din , care a înlocuit biserica de lemn cu același nume, a fost și o mică biserică cu o cupolă Ipoteza cu privire la conservarea unor părți din primul templu în catedrala existentă de la începutul secolului al XVI-lea este insuportabilă; Nu avem nicio informație despre aspectul original al templului Nu există materiale despre biserica lui Ioan al Scării nici în ; denumirea sa specială este „ca sub clopote” Catedrala Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok din Zvenigorod Axonometrie Sfârșitul secolului XIV-începutul secolului XV Reconstrucție de P N Maksimov mărturisește că a fost o clădire originală, care a dat primul exemplu de tip de templu-clopotniță, răspândit în vremurile ulterioare CARE este posibil ca amplasarea nivelului de inelare deasupra bolților să crească înălțimea bisericii și să-i dea un caracter asemănător unui turn, ceea ce, parcă, a predeterminat apariția în viitor a „stâlpului” înalt al lui Ivan cel Mare in locul lui Pe baza surselor care indică „piața din Kremlin”, în jurul căreia au fost construite templele din Kalita și în funcție de amplasarea lor unele în raport cu altele, se poate susține că acestea nu au fost create izolat, ci au fost A Nekrasov Apariția artei moscovite, vol M , , p - conceput ca ansamblul arhitectural central al orasului În a fost încadrată de o centură puternică de ziduri și turnuri din bușteni uriași de stejar Prin amplasarea lor, templele din Kalita au determinat rolul principal al aspectului sudic al panoramei Kremlinului Secvența și gradualitatea clădirilor din Kalita ( - , , , ) sugerează că aici a lucrat un artel de arhitecți, trecând pe finalizarea unei clădiri la alta Se poate crede că aceștia erau stăpâni dintre acei „constructori de piatră” care erau păziți, printre oamenii mitropolitan, de etichetele hanului O parte din acest artel, care s-a alăturat mai târziu, ar putea fi acei arhitecți din Tver care, așa cum am sugerat mai sus, au fost trimiși la Moscova după înfrângerea revoltei de la Tver din de către trupele tătare și moscovite Zidăria din piatră albă și aspectul templelor create de acești arhitecți vorbesc despre puterea și rezistența aceleiași tradiții Vladimir-Uzdal, pe care am notat-o deja pe pământul Tver la sfârșitul secolului al XIII-lea și care acum era strâns asociată cu Moscova tradiţie bisericească-politică şi dinastică O nouă fâșie de construcție mare de piatră la Moscova datează din timpul regenței mitropolitului Alexei, domnia lui Dmitri Donskoy și Vasily I, cuprinzând a doua jumătate a secolului al XIV-lea și începutul secolului al XV-lea Acum se construiesc nu numai la Moscova, ci și în cele mai importante orașe ale principatului - Kolomna, Serpukhov, Zvenigorod; odată cu construcția domnească se realizează și construcția mitropoliei și a mănăstirilor Acest domeniu al arhitecturii din piatră se extinde odată cu creșterea rapidă a puterii Moscovei, ascensiunea forțelor populare înainte de bătălia de la Kulikovo și triumful primei victorii decisive asupra tătarilor, care a ridicat nemăsurat autoritatea Moscovei și a ei princiar dinastie Construcția Kremlinului de la Moscova ocupă încă atenția principală a puterii princiare În , începe construcția de ziduri și turnuri din piatră albă, care acoperă o zonă care depășește semnificativ aria Kremlinului Kalita; teritoriul se extinde spre nord-est, adică în aceeași direcție cu creșterea orașului, care se dezvoltă într-un triunghi între râurile Neglinnaya și Moscova În același timp, este caracteristic faptul că zidul sudic coboară până la poalele dealului Kremlinului, deschizând parcă clădirile din piatră albă ale bisericilor situate în spatele lui și conacele din bușteni ale palatului și slujbele sale Ca parte a acestei panorame de sud a Kremlinului, apar noi biserici de piatră: Biserica Nașterii Domnului H Voronin Moștenirea Vladimir-Suzdal în arhitectura rusă - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Catedrala Treimii din Mănăstirea Treime-Serghie / ani Volumul Fecioara Maria (Învierea lui Lazăr) la palat ( ) și Catedrala Buna Vestire (circa ) În noua parte de nord-est a Kremlinului, mitropolitul Alexei construiește o trapeză de piatră și o catedrală de piatră a Mănăstirii Chudov ( ; reconstruită în anii ai secolului al XV-lea), lângă care a fost construită Catedrala Mănăstirii Înălțarea Domnului în - În noile mănăstiri din Moscova sunt construite catedrale de piatră: Simonov ( - ) și Andronikov (înainte de ) La Kolomna, unde s-a adunat armata rusă, deplasându-se pe câmpul Kulikovo, au fost construite biserici de piatră: Biserica Învierii din curtea domnească (anii ) și marea Catedrală Adormirea Maicii Domnului ( - ), iar sub oraș au apărut noi mănăstiri - Golutvin cu o biserică de piatră și Bobrenev În mănăstirile Serpuhov au apărut și clădiri din piatră (informații din surse ulterioare) Kolomna și Serpukhov au fost cele mai importante centre strategice în ajunul bătăliei de la Kulikovo În cele din urmă, fiul lui Donskoy, prințul Yuri Dmitrievich Zvenigorodsky, care a intrat într-o luptă acerbă pentru putere cu prințul Moscovei Vasily al II-lea, a creat două biserici de piatră - Catedrala Adormirea Maicii Domnului din capitala sa Zvenigorod (aproximativ ) și catedrala Savvin- Mănăstirea Storozhevsky de lângă Zvenigorod (începutul secolului al XV-lea î Hr ) Mai târziu, în Mănăstirea Serghie a fost construită Catedrala Treimii ( ) Cele mai multe dintre monumentele enumerate nu au supraviețuit până în epoca noastră, dând loc unor clădiri ulterioare, în care s-ar fi putut păstra părți vechi individuale, dar este dificil să le judecăm până nu se fac studii speciale Vechii istorici ai arhitecturii considerau că prezența zidăriei din piatră albă la baza unora dintre aceste monumente este o dovadă a păstrării zidurilor antice Cu toate acestea, subsolurile și plintele din piatră albă, care sunt la fel de caracteristice arhitecturii secolelor XV-XVI, nu pot servi drept bază suficientă pentru identificarea părților antice ale acestor monumente Prin urmare, de exemplu, este imposibil să se atribuie cu siguranță subsolul actualei Catedrale Buna Vestire și planul Catedralei Mănăstirii Chudov secolului al XIV-lea Printre monumentele din secolul al XIV-lea enumerate mai sus, este de o importanță deosebită Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kolomna ( - ) În a fost I Snegirev, A Pavlinov, M Krasovsky N I Voronin La caracteristicile monumentelor de arhitectură din Kolomna din timpul lui Dimitri Donskoy - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, nr , M -L , , p ; al lui „Povestea campaniei lui Igor” și arta rusă din secolele XII-XIII - În carte: „Cuvântul miliției lui Igor” M -L , , p - demolat și unul nou construit în locul lui După cum a arătat recunoașterea arheologică, Catedrala Adormirea Maicii Domnului era o biserică mare de piatră albă, cu șase stâlpi În Moscova însăși, nu exista o clădire atât de mare în acel moment Acest lucru indică faptul că construcției catedralei i sa acordat o mare importanță politică În secolul al XVI-lea, Catedrala Kolomna era numită „Donskoy” Aspectul catedralei ne permite să restaurăm datele cărții cadastrale de la sfârșitul secolului al XVI-lea, precum și descrierea lui Pavel din Alep ( ) El scrie: „În interiorul cetăţii se află cinci biserici mari de piatră şi o mănăstire pentru fecioare A patra biserică, şi anume biserica catedrală, este biserica mare, scaunul episcopal Ea este foarte maiestuoasă și înaltă și parcă atârnă; se intră printr-o scară înaltă din trei laturi, corespunzătoare celor trei uși ale sale Ea este făcută toată din tesa- Din k Yul Planul Catedralei Trinity din Trinity Mănăstirea Serghie / ani piatra, ridicata la o inaltime considerabila si în jurul său are o bordură de lucrare sculpturală în toată grosimea (lățimea) pereților săi Stâlpii ușilor și ferestrelor arată ca niște coloane lustruite - lucrare rară, astfel încât stâlpii să pară elegante, ca niște coloane subțiri Biserica are trei cupole înalte, ridicate de jos Vârful domului mare este acoperit cu un cerc de frumoase figuri patrulatere sculptate din scânduri de lemn, sub formă de cruci, de mărimea unei palme Pe cupole sunt cruci aurite Domul mare este deasupra horosului, celelalte două sunt deasupra ambelor altare, căci biserica are trei altare, ca de obicei toate bisericile lor Acoperișul atât a acestei biserici (catedrale), cât și a tuturor bisericilor menționate mai sus (inclusiv al Biserica Învierii din curtea domnească) seamănă cu un con de cedru sau cu anghinare; nu este nici plat, nici în formă de cocoașă, ci în fiecare dintre cei patru pereți Biserica are ceva de genul trei arcade, deasupra cărora altele sunt mai mici, apoi și mai mici, în jurul cupolelor – un dispozitiv foarte frumos Sub această biserică sunt multe cripte și beciuri Deasupra pronaosului se află un alt nivel unde se află vistieria episcopului >* După cum reiese clar din această descriere, Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kolomna a fost ridicată la subsol, ceea ce a fost confirmat de săpături; așa că a avut trei lingușiri Pavel din Alep Călătoria patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia, vol II M , , p - opt* nits care duce la portalurile sale, cioplită din piatră albă (comparați cu Catedrala Mântuitorului din Tver) Ferestrele catedralei aveau, se pare, și ele stâlpi profilați Deasupra portalurilor era cioplită o „chenar”, care amintește de acele brâuri plate cu model care se aflau în Biserica Mântuitorului de pe Bor și care se găsesc pe bisericile de la începutul secolului al XV-lea (vezi mai jos) În partea de vest a Catedralei Adormirea Maicii Domnului a existat un narfik, care, posibil, a fost separat de incinta pentru închinători; deasupra se aflau corurile; încă din secolul al XVI-lea, pe ele erau două capele, iar în secolul al XVII-lea a fost amplasată o sacristie („vistieria episcopului”) Dar cea mai remarcabilă a fost compoziția maselor și vârful templului Judecând după faptul că, cu un plan cu șase stâlpi, fațadele catedralei aveau trei zakomara, narfikul a fost coborât, formând o treaptă în raport cu volumul principal înalt, terminându-se cu cupola principală (comparați cu Catedrala Mănăstirii Euphrosyne din Polotsk și Catedrala Trinității din Pskov) Cele două cupole mai mici se aflau fie pe colțurile estice ale volumului principal, fie pe absidele laterale Trecerea de la zakomarul fațadelor la baza tamburului cupolei mari a fost excepțional de originală și eficientă Judecând după descrierea lui Pavel din Alep, era o compoziție de zakomaras decorative în creștere treptată Un design similar, dar mai modest al vârfului, păstrat în Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Zvenigorod, sugerează că primul nivel de patru zakomara, așezate în diagonală de la tambur până la colțurile clădirii, se ridica deasupra bolților tavanului Catedralei Kolomna , iar între ele, de-a lungul axelor navelor mijlocii, erau patru zakomaras al doilea nivel; în cele din urmă, baza tobei a fost înconjurată de o centură de kokoshniks decorative Compoziția descrisă a vârfului Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kolomna nu este neașteptată la sfârșitul secolului al XIV-lea Mai sus am vorbit despre monumentele secolului al XII-lea, care deja au arătat interesul creator al arhitecților ruși pentru compoziția pitorească și dinamică a maselor templului și mai ales vârful acestuia Piedestalul a lucrat cu curbe cu trei lobi sub tamburul cupolei catedralei Mănăstirii Polotsk Spaso-Evfrosiniev, construcția originală și îndrăzneață a vârfului Bisericii Pyatnitskaya din Cernigov, cu arcadele sale de primăvară ridicate în trepte și trei niveluri de zakomar , repetarea formelor Polotsk în Catedrala Trinității din Pskov din secolul al XII-lea și o compoziție și mai complexă în perestroika sa din secolul al XIV-lea - acestea sunt reperele procesului în continuă creștere de prelucrare națională a schemei antice a crucii- biserica cu cupola Această mișcare găsește un teren deosebit de favorabil la Moscova în a doua jumătate a secolului al XIV-lea Secțiunea Catedralei Treimi a Mănăstirii Treime-Serghie Catedrala Treime a Mănăstirii Treime-Serghie Reconstrucție de V I Baldin Trebuie amintit că, în același timp, literatura de la Moscova a făcut ecou Povestea campaniei lui Igor în celebra Zadonshchina, care a cântat victoria Kulikovo Pe fondul succeselor tot mai mari ale Moscovei în lupta sa de unificare, slăbirea Bizanțului, care nu era decât o umbră a fostei sale puteri, s-a resimțit în mod deosebit de clar Bătălia de la Kosovo a dat o lovitură teribilă lumii slave din Balcani Rus' a început să joace un rol principal în soarta Europei de Est și a slavilor Catedrala Kolomna, care a început construcția înainte de bătălia de la Kulikovo și finalizată după victorie, a fost un templu-monument al acestui eveniment cel mai important din istoria timpurie a poporului rus În imaginea lui și-a găsit expresie conștiința mândră a forței, triumful poporului rus în marea lor luptă împotriva aservitorilor Cu toate acestea, Catedrala Kolomna, o clădire mare-ducală, vorbește despre o diferență profundă între revizuirea de la Moscova a schemei bisericii cu cupolă în cruce și cea din Pskov; în locul dinamismului agitat și furtunos al formelor Catedralei Treimii din secolul al XIV-lea, imaginea Catedralei Kolomna a fost aparent impregnată de o festivitate solemnitate Zakomarii săi, care au creat tranziția la coroana kokoshnikilor, nu au încălcat imobilitatea maiestuoasă a clădirii, ci doar, așa cum spunea, l-au „încoronat” Este posibil ca aici să fi afectat și atașamentul față de tradiția Vladimir, față de frumusețea și liniștea maiestuoasă a formelor arhitecturale din secolul al XII-lea, atât de înțelese și în ton cu stările de spirit ale marelui ducal Moscova de la sfârșitul secolului al XIV-lea În acest sens, ideea deja exprimată în literatură că prototipul unei astfel de compoziții a vârfului templului ar putea fi vârful Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir în forma pe care a dobândit-o după construirea clădirii originale de către Vsevolod Cuibul cel Mare un nou sens Compoziția vârfului Catedralei Kolomna în dezvoltare ulterioară a condus la tipul de vârf piramidal în trepte al templului, ca în catedrala Mănăstirii Ferapontov Pe lângă motivele ideologice indicate pentru renașterea ideilor arhitecturale naționale din secolul al XII-lea, noua compoziție a vârfului clădirii a reflectat, de asemenea, dorința constructorilor de a face acoperișurile templelor mai potrivite cu climatul rusesc, întrucât acoperișul în etaje de zakomar drena apa de ploaie mai bine decât un simplu acoperiș Compoziția piramidală a vârfului nivelurilor de zakomars și kokoshniks a fost asociată cu schimbări majore în sistemul de bolți și, odată cu aceasta, natura spațiului interior al templului Ca și în Catedrala Trinității din Pskov și în Biserica Pyatnitskaya din Chernigov, chiar mai devreme, arhitecții moscoviți au început să folosească un sistem de arcade înălțate Un astfel de aranjament în trepte de bolți, a cărui înălțime s-a ridicat de la marginile clădirii până în centrul acesteia - cupola, a făcut templul în interior mai înalt și mai zvelt, a creat iluzia spațiului care se mișcă în sus, urmând bolțile, care se ridicau una deasupra celelalte și au fost încununate cu o cupolă pe un tambur ușor Aparent, căderea bolților Catedralei Kolomna, care este relatată în cronică, a fost rezultatul noutății designului lor în trepte Cu toate acestea, deja în , Catedrala Kolomna a fost reconstruită din nou, iar de data aceasta construcția sa a fost mai durabilă I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p - Trebuie remarcat faptul că Catedrala Sf Sofia din Novgorod, după ce a fost reconstruită în secolul al XII-lea, a primit și două niveluri de zakomar - peste partea antică și o extindere Trebuie să ne gândim că nici aici această tehnică nu a fost găsită imediat Inițial, în templele din Kalita, arcadele au rămas, probabil, aceleași ca și în clădirile Vladimir din secolul al XII-lea - cu arcade de circumferință coborâte Apoi arcurile de centură, aparent, au fost oarecum ridicate și s-au contopit cu bolțile (ceea ce, poate, a avut drept consecință dispariția omoplaților interni corespunzători arcurilor de circumferință) În cele din urmă, arcurile de izvor de sub cupolă au început să fie ridicate la o înălțime mai mare decât bolțile ramurilor crucii, iar acestea din urmă, la rândul lor, au fost așezate mai sus decât bolțile absidei altarului mijlociu și părțile de colț ale crucii templu * După cum s-a menționat mai sus, Pavel din Alep a remarcat că o biserică a Învierii ceva mai devreme din curtea domnească din Kolomna avea o acoperire similară cu Catedrala Adormirea Maicii Domnului Era un mic templu din piatră albă, cu patru stâlpi și trei abside, ridicat până la subsol Portaluri de perspectivă cu mărgele pe coloane au apărut, se pare, pe platformele scărilor joase În interior erau hore care, în secolul al XVI-lea, erau legate prin pasaje de lemn cu conacele domnești Avem date mai sigure despre Biserica de piatră albă a Învierii lui Lazăr din Kremlinul din Moscova, ridicată de văduva lui Dmitri Donskoy, Marea Ducesă Evdokia în Biserica a fost reconstruită deja la începutul secolului al XVI-lea, când și-a pierdut vârful, și în , când absidele i-au fost denaturate Supraviețuitori Aproximativ g „■” Și eu I I I I Planul Catedralei Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova Aproximativ iod părțile inferioare ale clădirii indică faptul că templul era în plan pătrat, cu un altar cu trei abside și patru stâlpi interiori Stâlpii de vest erau rotunzi; pe ele se sprijineau boltile corului O scară într-o cușcă specială de piatră în colțul templului ducea la tarabele corului În partea de nord a fațadei de vest s-a păstrat o mică fereastră rotundă, plasată în centrul unei rozete cu mai multe lame Dinspre nord, vest și sud, trei intrări duceau la biserică, prelucrate prin portaluri de perspectivă Fiecare dintre ele era alcătuită din trei perechi de coloane cu mărgele în mijlocul trunchiului și capiteluri în formă de ulcior, două perechi de colțuri-sferturi despărțind coloanele și se terminau cu un arc chiulat de cinci rupturi Bazele coloanelor și colțurile care le despărțeau aveau forma obișnuită de „Mansardă” a două role cu o scoție între ele, iar bazele coloanelor exterioare erau decorate cu foi de colț atârnând de la rola superioară la cea inferioară Această clădire, ca și clădirile din Kalita, împreună cu elemente noi (rodace), conține multe caracteristici care mărturisesc vitalitatea tradiției Vladimir-Suzdal Prințesa Evdokia, o prințesă de origine a lui Suzdal, când și-a creat templul curții, se pare că a căutat să imite catedrala din Bogolyubovo Templul a fost inițial dedicat Nașterii Fecioarei și avea stâlpi rotunzi de o formă rară, ca la Bogolyubovo; portalul cu mărgele a fost introdus pentru prima dată de către arhitecții Catedralei Suzdal în - , iar frunzele de colț ale bazelor într-o formă mai complexă au portalurile Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky Aceste trăsături nu sunt întâmplătoare și sunt în acord cu respectul pentru arta și antichitățile Vladimir pe care Moscova l-a arătat la sfârșitul secolului al XIV-lea Moaștele lui Vladimir sunt adunate la Moscova - icoana Maicii Domnului a lui Vladimir, icoana lui Dmitri Tesalonic din catedrala din Dmitrov; Prinții Dmitri și Vasily am grijă de bisericile din Vladimir În același timp, aveau loc primele „restaurări” templelor vechiului principat Vladimir: repararea Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir și pictura acesteia de către Andrei Rublev, repararea Catedralei Spassky din Pereslavl-Zalessky și Adormirea Maicii Domnului Catedrala din Rostov Clădirile prințului Yuri Zvenigorodsky sunt deosebit de bine conservate - Catedralele Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok din Zvenigorod (aproximativ ), în Mănăstirea Savvin de lângă Zvenigorod (începutul secolului al XV-lea) și Catedrala Mănăstirii Treime-Sergius ( ) Planurile lor sunt apropiate de planul Bisericii Învierii lui Lazăr Nici aici nu există omoplati interni, dar stâlpii interni ai Catedralei Adormirea Maicii Domnului sunt încă cruciformi (pentru celelalte două biserici sunt pătrați) Planurile templelor amintesc cel mai mult de mostrele de arhitectură Vladimir din secolul al XII-lea - Biserica Mijlocirii de pe Ner-li sau Catedrala Vladimir Dmitrievsky Aproape de ele și de aspectul lor: volumul „cubic” al templului este completat pe fiecare parte cu trei zakomare, capul pe un tambur luminos înalt și are trei abside dinspre est, ridicându-se aproape până în vârful cubului principal Fațadele de nord, de sud și de vest sunt împărțite în trei părți prin pilaștri, iar intrările sunt prelucrate cu portaluri asemănătoare cu portalul Bisericii Învierii lui Lazăr descris mai sus Catedrala Adormirii Maicii Domnului din Zvenigorod este cea mai apropiată de modelele Vladimir (p , ) Proporțiile sale sunt foarte grațioase și zvelte De pilaștrii fațadelor se prind semicoloane subțiri cu capiteluri sculptate, amplasate la colțuri în mănunchiuri de trei semicoloane; semicoloane împodobesc absidele altarului cu ferestre luminoase inițial înalte Ferestrele celui de-al doilea nivel, deși nu au cadre atât de bogate precum ferestrele bisericilor din Vladimir din secolul al XII-lea, dar încă decorate cu o rolă care le înconjoară Ferestre rotunde din peretele vestic al catedralei, asemănătoare cu fereastra Bisericii Învierea lui Lazăr, luminează scara în grosimea zidului care duce la coruri Dar există multe care deosebesc acest templu Zvenigorod de exemplele Vladimir În primul rând, arhitecții care au creat-o aderă la o logică compozițională și constructivă diferită Stâlpii templului, depărtați destul de larg, formează un spațiu central liber Pilastrii de fatada isi pastreaza insa dispunerea simetrica, pierzand legatura cu scheletul constructiv al cladirii, si nu exprima structura sa interioara pe fatada Catedrala Zvenigorod diferă de templele Vladimir din secolele XII-XIII și de marea simplitate a prelucrării sale exterioare Nu mai există nicio decorație sculpturală a fațadelor, iar centura arcade-colonară a fost înlocuită cu o panglică triplă de ornament plat sculptat, folosită deja în Biserica Mântuitorului de pe Bor; tambur dom Vedere axonometrică a unei secțiuni longitudinale a Catedralei Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova Pe la aceleași curele cu model împodobesc vârfurile retablourilor abside și În Catedrala Zvenigorod nu există splendoare a bisericilor din Vladimir din secolul al XII-lea: este mai simplă și mai modestă decât ele Dar, în același timp, în contrastul dintre pereții săi netezi și curelele modelate fin sculptate, în decorativitatea accentuată a arcelor chiulate și a mărgelelor portalurilor sale, există deja indicii ale acelui pitoresc, care a avut un efect mult mai puternic asupra dezvoltarea în continuare a arhitecturii Moscovei Cu această eleganță modestă, dar rafinată a templului, compoziția vârfului său este bine coordonată Deasupra țânțarilor de la fațadele sale, în colțuri, se înălțau Volumul patru zakomara de al doilea nivel, orientate spre colțurile templului Bolțile-acoperișuri diagonale corespunzătoare acestor zakomara se învețeau cu piedestalul rotund al tobei, terminându-se cu o centură de opt kokoshniks Acest piedestal a ascuns sub el arcuri înălțate în trepte (în prezent, acestea s-au contopit cu bolțile datorită faptului că în anii ai secolului al XIX-lea au fost aduse sub ele arcade de întărire) După cum vedem, în Catedrala Zvenigorod, compoziția vârfului Catedralei Kolomna a fost repetată într-o formă simplificată Este foarte probabil ca Biserica Învierii din Kolomna să fi fost în acest sens omologul și predecesorul bisericii Zvenigorod În catedralele mănăstirii Lavrei Treimi-Serghie și Mănăstirii Savvin, eleganța și armonia inerente catedralei domnești de la curtea din Zvenigorod lasă loc unei oarecare severitate și simplitate (pp , , c;) Proporțiile templelor devin mai ghemuite, fațadele sunt împărțite în lame simple plate și largi, care sunt mai puțin vizibile decât pilaștrii cu semi-coloane Volumul templului capătă o unitate mai mare Ferestrele sunt lipsite de prelucrare, iar absidele, asemenea tamburilor cupolelor, sunt netede Doar curelele sculpturilor cu model și portalurile ușilor, similare cu aceleași detalii ale catedralei „pe Gorodok”, ies cu grație pe fundalul pereților albi netezi Construcția boltită a acestor temple este caracterizată de arcade pronunțate ca o scară În Catedrala Treimii, impresia de lejeritate și aspirație în sus a spațiului interior este sporită de forma oarecum alungită a arcelor; interiorul pare mai spaţios din cauza dispariţiei corului din ambele monumente: această trăsătură caracteristică templelor antice din secolele XII-XIII începe să se stingă Arhitectura Catedralei Treimii se remarcă prin marea sa originalitate Deci, volumele interioare ale catedralei nu sunt în niciun caz legate de segmentarea fațadelor O anumită înclinare a tuturor pereților spre interior subliniază monumentalitatea structurii și aspirația acesteia în sus În combinație cu compoziția pitorească a vârfului - Aceste caracteristici ne fac să vorbim despre noul aspect arhitectural al templului deja în raport cu Catedrala Trinității În catedrala Mănăstirii Savvin-Storozhevsky, detaliile tavanului sunt extrem de prost conservate, așa că este încă dificil să judeci compoziția vârfului templului Cu toate acestea, în cel mai apropiat monument al acestui grup, Catedrala Treimii-Sergius Lavra, sub acoperișul târzie, un piedestal pătrat sub tamburul domului și fragmente din patru zakomar-kokoshniks diagonale situate la colțurile volumului dreptunghiular al bisericii au fost păstrate până astăzi La baza piedestalului dreptunghiular al tamburului iese în afară tablouri de zidărie corespunzătoare volumelor arcelor înălțate în trepte ale interiorului Acest lucru face posibilă asumarea aici al doilea rând de kokoshniks (shu ") Rândurile de kokoshniks, după cum arată studiile recente , erau doar pereți decorativi de parapet care se ridicau deasupra bolților Un principiu și mai consistent de bolți înălțate în trepte și arcade de centură a fost implementat în Catedrala Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova, construită de egumenul Alexandru înainte de (pp bz, , bf) Aici bolțile din mijloc sunt semnificativ înălțate în raport cu cele de colț, iar arcurile cupolei s-au înălțat Această treptare accentuată a sistemului boltit s-a reflectat în volumul exterior al templului – și-a pierdut „cubicitatea”, treimile mijlocii ale fațadelor s-au ridicat deasupra celor de colț, sub tamburul domului a apărut un piedestal pătrat cu patru zakomara, corespunzător arcurile de circumferință (c^ es) Toate acestea au conferit aspectului exterior clădirii un caracter dinamic De asemenea, este posibil ca catedrala să nu fi fost inițial cu o singură cupolă, ci cu trei cupole, iar cupolele laterale erau surde și stăteau deasupra colțurilor estice ale templului: așa este înfățișată catedrala pe miniaturile vieții scrise de mână ale lui Sergius de Radonezh al secolului al XVI-lea (Departamentul de Manuscrise al Bibliotecii de Stat a URSS numit după V I Lenin) Prelucrarea detaliată a catedralei este simplă și veridică din punct de vedere arhitectonic Aceștia sunt pilaștri care corespund exact omoplaților interni și arcelor de circumferință, capiteluri netede, sculptate de pilaștri și semicoloane de abside și profilarea „mansardată” a bazei Ferestrele nu au prelucrare, iar amplasarea lor la diferite niveluri exclude posibilitatea folosirii curelelor cu model Catedrala Mănăstirii Andronikov, cu compoziția sa tridimensională complexă și creșterea maiestuoasă a maselor de la absidele laterale joase și capelele de colț până la absida mijlocie și zakomars mijlocii, și de la ele la al doilea nivel al zakomarului și, în cele din urmă, până la cupolă pe un tambur înalt, este excepțional de original Compoziția Catedralei Andronikovsky este mult mai dinamică decât presupusa compoziție a vârfului Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kolomna În acest sens, Catedrala Andronikovsky este mai aproape de Polotsk Spassky și chiar de Catedrala Treimii din Pskov Examinând monumentele arhitecturii Moscovei din secolele XIV - începutul XV, am remarcat constant puterea tradiției Vladimir; nu numai că a determinat reținerea în căutarea unei noi compoziții de top și a saturat prelucrarea clădirilor cu detalii din secolele XII-XIII, dar a afectat și domeniul tehnologiei construcțiilor Reconstituirea Catedralei Treimii a fost realizată de V I Baldin P Maksimov Catedrala Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova — În cartea: Monumentele de arhitectură ale Moscovei Secolele XV - XVII M , , p a rămas aproape neschimbată Principalul material de construcție în trecut a fost piatra naturală - calcar dens, cioplit sub formă de blocuri dreptunghiulare obișnuite, cu o suprafață frontală netedă, având o înălțime de aproximativ până la cm Atât pereții, cât și bolțile clădirilor au fost derivate din aceasta și partea interioară a pereților era din piatră de formă neregulată și uneori mai liberă, în timp ce suprafețele frontale ale pereților erau așezate din piatră cioplită Toată prelucrarea detaliată a fațadelor a fost efectuată din același material Cu toate acestea, însăși natura detaliilor individuale a devenit diferită Cadrele zakomarului au luat forma unui semi-ax masiv, acoperit cu un filet cu o pervaz deasupra lui Capitelurile semicoloanelor decorate cu frunziș sculptat au fost înlocuite cu mai simple, netede, în plan pătrat, având un profil sub forma unui braț „gotic” exagerat de alungit, cu un raft simplu deasupra Doar bazele coloanelor și vârfurile soclurilor, ca și înainte, au păstrat profilul bazei mansardei Doar în Catedrala Zvenigorod, ferestrele erau prelucrate cu o rolă înconjurându-le, iar în celelalte clădiri pe care le-am luat în considerare mai sus, erau complet lipsite de prelucrare Adevărat, Paul din Alep, descriind catedrala din Kolomna, vorbește despre prelucrarea ușilor și ferestrelor sale ca pe ceva la fel Este posibil ca aici ferestrele să aibă încă prelucrare ca niște portaluri de perspectivă, ca în templele Vladimir din secolul al XII-lea Sculptura pe capitelurile coloanelor a fost folosită doar în Catedrala Zvenigorod, în timp ce în alte clădiri de la începutul secolului al XV-lea și, de asemenea, posibil, în Catedrala Kolomna, doar curelele ornamentate orizontale ale fațadelor erau decorate cu sculpturi Acesta din urmă, probabil, se explică prin influența arhitecturii din lemn: centura triplă de ornament plat sculptat arată ca „scânduri” sculptate „cusute” pe fațadă și agățate una deasupra celeilalte De asemenea, formele de rozete tăiate în perete pot fi ridicate sub influența arhitecturii din lemn - arhitravele ferestrelor rotunde din Biserica Învierii lui Lazăr din Kremlin și din Catedrala Zvenigorod Unitatea și regularitatea evoluției clădirilor de la Biserica Învierii lui Lazăr în până la Catedrala Andronikovsky sugerează că la acea vreme exista o școală de construcție la Moscova și aceasta a determinat puterea principiilor artistice în curs de dezvoltare ale arhitecturii Moscovei sfârşitul secolului al XIV-lea şi începutul secolului al XV-lea Este foarte probabil ca această prevedere să poată fi extinsă la întreaga construcție a Moscovei în secolul al XIV-lea: succesiunea sa cronologică și geografică și legătura sa cu viața politică a Moscovei ne permit să vedem în ea rezultatul activităților unui singur arhitect şcoală de tur, care a îndeplinit ordinele Marelui Duce şi Mitropolit Trebuie subliniat faptul că în perioada anilor ai secolului al XIV-lea până în anii ai secolului al XV-lea, arhitecții moscoviți au construit clădiri din piatră, astfel încât volumul construcției a fost ușor inferior numărului de structuri de piatră create în Vladimir Rus' al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea În același timp, trebuie amintit că construcția grandioasă a Kremlinului din Moscova din piatră albă, începută în și finalizată foarte repede, se numără printre lucrările arhitecților moscoviți; aceasta vorbește despre un număr mare de „constructorii lor de piatră” Guvernul i-a apreciat foarte mult pe „gorodniks” - urbaniști, dreptul de a dispune uneori este stipulat în mod specific a căzut în acordurile interprincipale ѵ Fațada de est a Catedralei Spaso-Andronikov Atenție specială MOSCOW ZOD-mănăstirea din Moscova Pe la P N Maksimov a atras dezvoltarea unui NOU, original structura figurativă a tavanului ma si compozitia lui piramidala Se poate crede că această lucrare asupra părților încoronate ale templului a început mai devreme de sfârșitul secolului al XIV-lea și a fost realizată mai pe scară largă; Acest lucru este dovedit de căderile sistematic repetate ale bolților în monumentele secolului al XIV-lea: în Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova, în Catedrala Mănăstirii Chudov, în Biserica Învierii lui Lazăr și în Catedrala Kolomna Aceste eșecuri nu sunt atât o manifestare a slăbiciunii tehnice a arhitecților, cât rezultatul noutății și complexității problemei care se rezolvă În ceea ce privește interesul față de compoziția vârfului templului, arhitectura Moscovei s-a apropiat nu numai de Pskov, ci și de arhitectura balcanică din acea vreme, în special sârbă În arhitectura Serbiei din secolele XIV-XV, s-au folosit uneori arcuri de circumferință ridicate (deși de o natură oarecum diferită față de arhitectura rusă) și zakomara de al doilea nivel la picioarele tobelor A existat, de asemenea, un aranjament de zakomara mijlocii și laterale la diferite niveluri, !) după cum se vede în biserica din Gracanica ( ) și o serie de clădiri de la sfârșitul secolului XIV - începutul secolului XV Caracteristici precum forma arcelor de circumferință ale Catedralei Lavrei Treimii-Serghie găsesc analogii apropiate în arcurile bisericii catedrală a Lavrei Studenitskaya ( ) sau în biserica din Arilia (sec XIII) Este posibil ca aceste asemănări să fi fost rezultatul legăturilor culturale din acest timp dintre Rusia și țările slave de sud, dar însuși procesul de regândire a vechii scheme cu cupole încrucișate ar trebui considerat ca un fenomen național organic rusesc, înrădăcinat în istorie de arhitectură rusă din secolele XII-XIII și a primit o dezvoltare naturală ulterioară în timpul studiat Studiind primele monumente ale acestei mișcări progresiste în arhitectura rusă a secolelor XII-XIII (vezi Volumul I, pp - , - , - ), am remarcat legătura acesteia cu creșterea forțelor centripete, cu apariția idei unificatoare care și-au găsit cea mai izbitoare încarnare în „Povestea campaniei lui Igor” Desigur, în secolul al XIV-lea, odată cu ascensiunea Moscovei și „adunarea Rusiei” energetică, această tendință arhitecturală a primit un nou teren pentru o dezvoltare ulterioară, așa cum Povestea campaniei lui Igor a devenit un model pentru Zadonshchina, care a cântat victoria la Câmpul Kulikovo Cu toate acestea, în arta de la Moscova, această tendință s-a ciocnit cu o tradiție stabilă a Vladimir, pe baza căreia s-a dezvoltat construcția Kalitei și a succesorilor săi Forța acestei tradiții, datorită legăturilor culturale și politice mai largi dintre Marele Ducat al Moscovei și Vladimir, a determinat natura particulară a dezvoltării arhitecturii Moscovei din acest timp Dezvoltarea ulterioară a compoziției dinamice a templului este restrânsă, este limitată de atașarea la tipul tradițional cu cupolă în cruce, care la sfârșitul secolului al XV-lea s-a reflectat într-un nou apel la mostrele Vladimir în timpul construcției bisericilor din Kremlinul din Moscova Inconsecvența dezvoltării arhitecturii Moscovei la începutul secolului al XV-lea este dezvăluită mai ales clar atunci când se consideră un astfel de monument precum, de exemplu, catedrala Mănăstirii Andronikov Dinamismul vârfului clădirii, realizat aici cu mare forță, este combinat cu o încălcare a integrității „cubului” principal al templului Aceasta predetermina apariția în viitor a unor monumente de la începutul secolului al XVI-lea precum catedralele Mănăstirii Nașterea Domnului din Moscova și Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Starița, unde vechea schemă a bisericii cu cupolă în cruce este modificată atât de mult încât aceste monumente pot să fie considerați predecesori ai Bisericii Dyakovo Arhitectura Moscovei din secolul al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea a pus deja bazele care au fost pe deplin dezvoltate în secolul al XVI-lea în construcția „Moscovei regale” PICTURA SI SCULPTURA A MAREA MOSCVA V N Lazarev SECOLUL XIV scurgerile artei moscovite se pierd în secolul al XIII-lea Moscova, care a apărut relativ târziu pe arena istorică, nu a avut propria sa cultură artistică originală în secolul al XII-lea În aceasta se deosebea de Kiev, Cernigov, Novgorod, Vladimir, Suzdal, Rostov A trebuit să folosească moștenirea orașelor mai vechi rusești Și ea s-a alăturat tradițiilor ținutului Vladimir-Suzdal, cu care era de multă vreme strâns legată (vezi Volumul I, pp - ) Absența monumentelor timpurii face imposibilă restaurarea pașilor inițiali ai artei moscovite Puțin mai bun este cazul istoriei sale din secolul al XIV-lea, din care au ajuns până la noi extrem de puține și, în plus, lucrări complet aleatorii Oportunitatea de a urmări calea de dezvoltare a artei moscovite în orice mod sistematic apare abia din anii - ai secolului al XIV-lea Dar și pentru această perioadă, există o lipsă de material, a cărui explicație ar trebui căutată în distrugerea cauzată de tătari, de care Moscova a suferit în mod deosebit Se știe că în timpul invaziei lui Tokhtamysh din , bisericile Kremlinului au fost umplute „până la praștie”, adică până în vârf, cu cărți, icoane și alte ustensile bisericești și că toate acestea au ars A I Nekrasov a încercat să conecteze cu Moscova două monumente de la începutul secolului al XIV-lea - Evanghelia Fedorov, acum stocată în Muzeul Yaroslavl, și icoana „Tolg- Maica Domnului” Cu toate acestea, nu avem suficiente date pentru a considera aceste monumente ca fiind cele de la Moscova Multe vorbesc despre faptul că aici avem de-a face cu lucrările maeștrilor din Iaroslavl Pe de altă parte, o lucrare indubitabilă a picturii moscovite din prima jumătate a secolului al XIV-lea este cunoscuta miniatură a Evangheliei Siya, păstrată în Biblioteca Academiei de Științe a URSS (nr ; p h) Această „Evanghelie” a fost scrisă de grefierii Melentius și Procopius sub Ivan Kalita în Aparent, miniatura și capul au fost realizate de același maestru, al cărui nume este dat în cap (Ioan) Miniatura înfățișează un Hristos în picioare, abordat de apostoli, condus de Petru Siluetele sunt îndesate, cu cap mare; compoziţia este lipsită de izolare, grupul de apostoli este dat atât de compact încât îi lipseşte cu desăvârşire libertatea picturală caracteristică operelor secolului al XIV-lea Într-o măsură și mai mare decât autorii Porților Vasilievsky (vezi Volumul II, pp - ), executate la Novgorod în , autorul miniaturii Evangheliei din Siya gravitează către tradițiile artei secolului precedent Limbajul său artistic este plin de expresie deosebită și de spontaneitate grosolană: „Privind imaginile lui despre apostoli, aproape că vrem să spunem că acești oameni atenți, simpli și grijulii, cu pomeții puternic dezvoltați, seamănă cu o mulțime de țărani din apropierea Moscovei” , ai lor fețele sunt atât de vitale și adevărate Avem de-a face aici cu o artă puternică, a solului, adânc înrădăcinată în tradițiile locale Despre arta de la Moscova din anii ai secolului XIV poate da o idee binecunoscută despre salariul „Evangheliei” în stat biblioteca URSS V I Lenin Salariul a fost făcut în din ordinul Marelui Duce Simeon Ivanovich Proud Este decorat cu plăci de argint suprapuse cu sculpturi ale Răstignirii și celor patru evangheliști Figurile scurte și stângace ale evangheliștilor, precum și figurile Maicii Domnului și ale lui Ioan, sunt lipsite de proporții fine Trăsăturile stilului artistic al secolului al XIII-lea apar în ele cu o forță extraordinară Același lucru trebuie remarcat și în fragmentele metalice care împodobesc epitrahelionul și sakkourile mitropolitului Petru ( ), depozitate în Armeria Kremlinului din Moscova Semifigurele de sfinți sunt executate într-o manieră primitivă, amintind de cele mai arhaice reliefuri din Novgorod A Nekrasov Apariția artei moscovite M , S V Schepkin Iconografia Moscovei —În cartea: „Moscova în trecutul și prezentul ei”, vol M , [ G ], p Hristos cu apostolii Miniatura din Evanghelia de la Siisk* , Biblioteca Academiei de Științe a URSS Volumul II Persistența tradițiilor arhaice în arta Moscovei de la mijlocul secolului al XIV-lea este evidențiată indirect de două icoane originare din Kolomna Acestea sunt icoane hagiografice ale lui Nikola și Boris și Gleb (ambele sunt păstrate în Galeria de Stat Tretiakov) Prima dintre ele, în stilul său oarecum misterios, ocupă un loc complet separat în istoria picturii antice rusești (p ) Se caracterizează prin îndrăzneala căutărilor realiste, imediata expresie și o manieră liberă, energică de a scrie Deosebit de interesante sunt ștampilele, în care sunt detalii curioase culese direct din viață (p ) Aici găsim scene arhitecturale complexe, ale căror forme sunt inspirate de clădiri din secolul al XIV-lea, și interioare oarecum neobișnuite pentru icoanele rusești, și chipuri pur rusești cu barbă plină și figurine care se mișcă rapid, uneori interpretate cu umor autentic Artistul recurge de bunăvoie la lumini albe ascuțite, dând chipurilor un caracter tensionat El își construiește schema de culori deschise pe o combinație de flori roșu, verde pal, verde gri, alb, cireș și albastru gri, care sunt combinate cu un ton albicios comun Arta sa puternică, dar naivă, datează în întregime din secolul al XIII-lea Aș dori să văd în ea o reflectare a gusturilor mai realiste ale cercurilor de comerț și meșteșuguri Icoana lui Nikola arată clar cât de puternică și plină de sânge a fost arta de bază a Moscovei și a regiunilor adiacente Icoana lui Boris și Gleb este realizată într-un stil ușor diferit (p ) Siluetele ambilor prinți sunt complet plate, fără cel mai mic indiciu de modelare Figurinele stampilelor sunt interpretate in acelasi plan, fara indoiala inspirate din miniaturi timpurii, din care artistul a tras iconografia scenelor infatisate de el Acestea din urmă ilustrează simplu și clar povestea tristă a doi frați uciși cu trădare de Svyatopolk Toate episoadele sunt prezentate cu acele imagini minunate care marchează cele mai bune icoane rusești Renunțând la detalii minore, maestrul s-a concentrat doar pe principalele și cele mai esențiale, care au întruchipat pentru el ideea evenimentului pe care l-a surprins De aici și limbajul său artistic concis și concis, în care există ceva cu adevărat epic Autorul icoanei a obținut o expresivitate deosebită în chipurile lui Boris și Gleb, care se disting printr-o mare noblețe Ar fi zadarnic să cauți în icoana lui Boris și Gleb o mișcare puternic pronunțată, fundaluri arhitecturale complexe, construcții spațiale, grațioase, proporții ușoare, strălucire moale, delicată Autorul acestei icoane a lucrat în maniera secolului al XIII-lea Și dacă ceva îl deosebește de maeștrii anteriori, Icoana hagiografică a lui Nikola Mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Yu* atunci aceasta este o paletă profundă, puternică, veselă În hainele lui Boris și Gleb, el combină culorile vișinii închise, verde smarald și roșu-roz, cu care se potrivesc perfect căptușeala de pelerina de ploaie portocaliu pal și roz-cenușiu Semnele distinctive sunt dominate de culorile albe, juxtapuse cu îndrăzneală cu roșu, albastru gri, liliac și cireșe Încă din prima jumătate a secolului al XIV-lea, două icoane, începute în , au fost curățate din Catedrala Adormirii Maicii Domnului din Kremlin Una dintre ele este o imagine hagiografică a lui Nikola și dezvăluie o anumită asemănare cu o icoană asemănătoare din Kolomna, cu care este reunită de un arhaism de stil la fel de pronunțat; celălalt prezintă o compoziție mare a „Trinității” Vechiului Testament, care se remarcă prin solemnitate și monumentalitate deosebite Fețele pictate fin și o gamă spectaculoasă de culori construite pe tonuri intense și saturate atrag atenția În structura sa compozițională, icoana gravitează încă spre tradițiile secolului al XIII-lea Pe lângă monumentele timpurii de la Moscova menționate mai sus, ar trebui să menționăm și icoane precum „Nikola” încă rustică din Lavra Trinității-Sergiu (tradiția care inspiră încredere consideră că această icoană este imaginea celulei lui Serghie de Radonezh), „Nikola ” în Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova (a doua jumătate a secolului al XIV-lea ), hagiografic „Nikola” de la Mănăstirea Nikolo-Ugreshsky (anii ai secolului XIV; păstrat în Galeria de Stat Tretiakov) și, în sfârșit, „Mama Tikhvin a Dumnezeu" în Muzeul de Istorie și Artă din Zagorsk (sfârșitul secolului al XIV-lea) Din pictura de la Moscova din secolul al XIV-lea, doar monumente întâmplătoare au ajuns până la noi și ar fi prematur să tragem concluzii de amploare despre tendințele sale individuale Dar o concluzie specială poate fi trasă deja acum: există motive întemeiate să credem că în Moscova din secolul al XIV-lea astfel de icoane au fost create în număr mare, al căror stil era adânc înrădăcinat în tradițiile locale Cu tot arhaismul lor, aceste icoane dezvăluie o mare prospețime și imediate a expresiei, reflectând gusturile cercurilor largi de cetățeni În aceste cercuri s-a pus în valoare nu atât eleganța formei, cât inteligibilitatea imaginilor și vizibilitatea lor Prin urmare, în pictura icoană au pătruns trăsături realiste, vitale, care de obicei zguduia canoanele tradiționale bisericești, sfințite de autoritatea clerului bizantin Arta curților mari ducale și metropolitane a fost diferită, în care moștenirea bizantină a fost utilizată pe scară largă, uneori opuse în mod deliberat tendințelor mai democratice în artă Ştampila icoanei hagiografice a lui Nikola Mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Când s-a familiarizat Moscova pentru prima dată cu noile mostre grecești, reprezentând arta avansată a vremii, așa-numita „Renaștere paleologă”? Cine a fost la Moscova primul campion al acestei puternice mișcări care a măturat toate țările slave? Cronicile ruse dau un răspuns fără ambiguitate la ambele întrebări care ne interesează În , mitropolitul Theognost, un grec de origine constantinopoleană, a ordonat să-și picteze biserica de la curte - „Biserica Preasfântului Pentru mai multe detalii despre arta așa-numitei „Renașteri paleologice”, vezi Volumul II, p Stilul Paleologo, care și-a luat numele de la dinastia bizantină a Paleologului, dezvoltată la Constantinopol la începutul secolului al XIV-lea secolului și a primit cel mai larg răspuns în țările slave și în Caucaz Monumentele picturii paleologilor se caracterizează printr-o atenuare a ascezei tradiționale, o mai mare libertate și dinamism al compoziției și un interes pentru construcțiile spațiale Maica Domnului” maeștrilor greci După cum mărturisește cronica, lucrarea a fost finalizată într-o vară S-ar putea crede că acești maeștri greci au venit din Constantinopol, unde Teognost și-a primit educația și unde a avut mulți prieteni însuși artiști de primă clasă Țaregradski Acești artiști au fost, fără îndoială, propagandiștii noului stil „paleolog”, care era în plină floare în anii ai secolului al XIV-lea Din păcate, picturile murale ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului au pierit Acest lucru ne face imposibil să tragem concluzii despre designul lor ideologic Sub același an , cronica relatează despre pictura „pictorilor de icoane ruși” a Catedralei Arhanghelului de la curte Printre aceste icoane, „bătrânii și căpeteniile” erau Zaharia, Dionisie, Iosif și Nicolae, care au condus o întreagă echipă În ciuda numărului său mare, acest artel nu a finalizat lucrarea care i-a fost încredințată într-o vară din cauza volumului său mare și a „scrisului mic” Și aceste fresce nu au ajuns până la noi, așa că suntem lipsiți de posibilitatea de a le judeca stilul Dar, cunoscând o serie de monumente ale picturii moscovite din prima jumătate a secolului al XIV-lea, este permis să presupunem că artela care a funcționat în Catedrala Arhanghelului a aparținut vechiului lagăr de artă În , nu se mai menționează echipa lui Zaharia și tovarășii săi În schimb, joacă un nou grup de artiști, condus de Goitan, Semyon și Ivan Cronicarul lor definește foarte exact: „Rușii provin din și studenții greci” În consecință, maeștrii acestui grup au fost studenții grecilor și, firește, urmașii tradițiilor lor artistice, cu alte cuvinte, tradițiile „paleologilor” Goitan, Semyon și Ivan au lucrat cu studenți și echipa La instrucțiunile Anastasiei, soția marelui duce Simeon Ivanovici, au pictat biserica mănăstirii Mântuitorului de pe Bor Pictura acestui templu, precum și picturile Catedralei Arhanghel și biserica lui Ioan al Scării, au fost finalizate abia în ® Dar cronicarul nu spune ce fel de maeștri au lucrat în acel an El afirmă doar faptul că au fost finalizate picturile murale în trei biserici din Moscova Știrile analistice analizate de noi recreează o imagine interesantă a vieții artistice a Moscovei Se pare că deja la acel moment a fost o creștere Cronica Nikon sub ( ) Yud mier G Jidkov Pictura de la Moscova de la mijlocul secolului al XIV-lea Moscova, , p - Cronica Nikon sub ( ) Nikon Chronicle sub ( ) Letozirul lui Nikon sub anul ( ) Icoana hagiografică a lui Boris și Gleb Mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov lucrări la decorarea templelor, care au fost pictate de artiști ruși, și maeștri greci în vizită și, în cele din urmă, de către studenții ruși ai grecilor Evident, acestea erau artele rivale aparținând diferitelor mișcări artistice Aparent, anii au reprezentat un punct de cotitură în dezvoltarea artei moscovite, când noul stil a început să-și croiască drum și când și-a găsit pentru prima dată adepți printre pictorii moscoviți, dintre care unii au fost instruiți de greci Există două monumente de pictură de șevalet care pot face lumină asupra activităților lui Goitan și a asociaților săi Aceasta este icoana „Mântuitorul ochiul de foc” din Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova și icoana lui Boris și Gleb din Galeria de Stat Tretiakov (luată din aceeași Catedrală Adormirea Maicii Domnului) Ambele lucruri, examinate în detaliu de G V Zhidkov, servesc drept punct de plecare pentru studierea acelei tendințe în pictura moscovită, care își are originea în anii ai secolului al XIV-lea și care, fără îndoială, era strâns legată de cercurile mari ducale, ale căror politice și economice pozițiile au fost consolidate cu fiecare an Aceste cercuri au fost atrase cu ardoare de cultura bizantină, încercând să o folosească pentru a-și consolida dominația planificată asupra altor prinți specifici Icoana „Mântuitorul ochiului de foc” face o impresie oarecum ambiguă (domnule і ) În construcția îndrăzneață asimetrică a siluetei, în interpretarea pitorească a feței cu ajutorul unor lumini și semne bogate, noile tendințe sunt deja simțite în culoarea albastru deschis a chitonului Dar, pe de altă parte, formele sunt încă destul de grele în natură, iar expresia feței se distinge prin severitate, ceea ce face ca această imagine a lui Hristos să fie legată în multe privințe de lucrările maeștrilor secolelor XII-XIII Artistul care a creat icoana a fost, fără îndoială, la o răscruce Ceva pe care a împrumutat din noua artă a secolului al XIV-lea, în ceva ce a rămas fidel trecutului Icoana lui Boris și Gleb se remarcă printr-un caracter mai integral (p vz) Are o formă îngustă, alungită, nu tocmai obișnuită Sfinții sunt înfățișați călare Sunt dați sub formă de războinici, țin sulițe în mâini Boris și Gleb, parcă, merg într-o campanie, încercând să-l ajute pe prințul Moscovei în afacerile sale militare Se așează pe cai negri-albăstrui și roșu-portocaliu, mergând ritmic în pas Figurile perfect înscrise într-un dreptunghi sunt date în mediul unui peisaj stâncos, ale cărui blocuri tridimensionale sunt interpretate într-o manieră tipică secolului al XIV-lea Cu tact artistic subtil, maestrul În Kremlin, există o altă icoană a Mântuitorului ochiul de foc; este un monument incontestabil la Moscova și datează tot din secolul al XIV-lea „A salvat ochiul strălucitor” Icoana de la mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov a umplut golurile laterale cu pantaloni, astfel încât să nu existe goluri în compoziție El a echilibrat cu pricepere jumătatea figurii lui Hristos din colțul din dreapta sus, cu sulițele ușor înclinate spre stânga Figurile de călăreți, îmbrăcați în haine luxoase, ies în evidență în siluete clare pe un fundal auriu Cu mult gust, artista a ales culorile hainelor: caftanul de oțel și mantia roșu-roz al lui Boris, caftanul roz-vișiniu și mantia verde smarald a lui Gleb În aceste culori oarecum sumbre se poate simți o cunoaștere aprofundată a monumentelor picturii icoanelor grecești Când studiem arta Moscovei din secolul al XIV-lea, întâmpinăm dificultăți deosebite când trecem la perioada anilor și Din acest moment, nu Volumul III Unul datat cu precizie și, în plus, orice monument semnificativ Probabil că la vremea aceea a existat și o luptă între două tendințe care existau deja în arta moscovei din prima jumătate a secolului: locală, mai originală, dar în același timp mai arhaică, aparent asociată cu orășeni și cercurile țărănești, și bizantinizantă, sprijinit de curtea mare ducală și de biserică Dacă prima direcție se caracterizează printr-o vivacitate deosebită și o spontaneitate oarecum aspră a expresiei, depășind adesea canoanele tradiționale bisericești, atunci a doua se caracterizează printr-o atitudine mai restrânsă și mai strictă față de subiectele bisericești, care sunt îmbrăcate în forme lustruite, marcate de mare rafinament În limitele celei de-a doua direcții s-au dat soluții captivante prin perfecțiunea lor artistică, dar le lipsea acea plină de sânge și acea forță de afirmare a vieții care erau caracteristice celor mai bune lucrări ale primei direcții Începutul perioadei de glorie a artei de la Moscova cade în anii ai secolului al XIV-lea Bătălia de la Kulikovo a întărit poziția guvernului de la Moscova și, ca niciun alt eveniment politic, a contribuit la trezirea conștiinței de sine naționale Moscova a pornit cu hotărâre pe calea unificării ținuturilor rusești Legăturile ei politice și culturale s-au extins de la an la an, ea a devenit din ce în ce mai importantă, poporul rus o privea din ce în ce mai cu speranță, tocmai de la Moscova se aștepta eliberarea de jugul insuportabil de greu tătar-mongol Viața artistică a Moscovei la sfârșitul secolului al XIV-lea a fost bogată și versatilă În anii și , ambasadele Rusiei au călătorit în mod repetat la Constantinopol De acolo au venit maeștri greci la Rus’, iar de acolo ne-au venit numeroase opere de artă În înregistrarea unui manuscris de la Simferopol care copia inscripția de pe icoana pierdută, este menționat numele ieromonahului grec Ignatius, care a pictat în pentru Iuri Dmitrievich, fiul lui Dmitri Donskoy, icoana Maicii Domnului Tihvin Între și starețul Atanasie a trimis de la Constantinopol o Deesis a Brâului la Mănăstirea Serpuhov Vysotsky Acest monument capital pentru istoria picturii bizantine, acum depozitat în Galeria Tretiakov (icoana care îl înfățișează pe Ioan Botezătorul a fost transferată la Muzeul Rusiei), ar putea servi drept o școală bună D Ainalov Geschichteder russischen Monumentalkunst zur Zeit des Grossfflrstentums Moskau Berlin-Leipzig, , p V Lazarev Noi monumente ale picturii bizantine din secolul al XIV-lea I rangul Vysotsky - „Ceasura bizantină”, , vol IV, p - & Boris și Gleb Icoana de la mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria Tretiakov și* pricepere (p ) Culorile sale groase și sumbre au dat o idee exhaustivă a paletei bizantine târzii, în timp ce desenul precis, oarecum uscat și modelarea clar-obscur fin gândită vorbeau în mod clar despre capacitatea remarcabilă a artiștilor greci de a construi o formă Aparent, în anii , la Moscova a venit o icoană bună a Constantinopolului - așa-numita „Pimenovskaya Maica Domnului” Magnifica imagine grecească a lui Petru și Pavel de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlin datează de la sfârșitul secolului al XIV-lea În , o icoană a Mântuitorului, îngeri, apostoli, oameni drepți, toți în haine albe, a fost trimisă de la Constantinopol la Marele Duce al Moscovei, iar doi ani mai târziu, prințul Tver a primit icoana Judecății de Apoi de la același Constantinopol În acești ani, Moscova a manifestat un interes puternic față de celebrele monumente de artă veche: în , celebra icoană a Maicii Domnului a lui Vladimir, considerată ca un fel de paladiu al statului rus, a fost instalată în Catedrala Adormirea Maicii Domnului Importul lucrărilor grecești la Moscova nu s-a oprit nici măcar în secolul al XV-lea, dovadă fiind „Răstignirea” din Catedrala Adormirii Maicii Domnului, care este un exemplu caracteristic de pictură bizantină târzie Fără îndoială, Teofan Grecul a fost cel mai strălucitor și mai activ dintre maeștrii care au vizitat Moscova Ca și în Novgorod, el a devenit foarte curând una dintre figurile de frunte aici Nu e de mirare că cronicarul își strigă numele mai întâi, înaintea numelor bătrânului Prokhor din Gorodets și ale călugărului Andrei Rublev, care vorbește despre faima lui tare * Feofan a făcut o impresie atât de puternică la Moscova, încât o miniatură a Codului Cronicilor Ostermanov din secolul al XVI-lea îl înfățișa pictând o frescă în fața unei mulțimi uluite de moscoviți Ca și în arta din Novgorod, Feofan a lăsat o amprentă profundă asupra artei moscovite, îmbogățindu-o cu soluții remarcabile prin noutatea și curajul lor În special, cu numele său și cu numele lui Andrei Rublev ar trebui să se asocieze adăugarea formei iconostasului rus Când exact a ajuns Feofan la Moscova, nu știm În orice caz, nu mai târziu de , din moment ce în acest an anume a început să picteze Biserica Nașterea Maicii Domnului (Învierea lui Lazăr) împreună cu Semyon Cherny și elevii săi Este posibil ca Feofan să fi venit la Moscova deja la sfârșitul anilor - începutul anilor Cronicile și Epifanie cel Înțelept menționează N Kondakov Iconografia Maicii Domnului SPb , , p A Nekrasov Arte plastice antice rusești M , , p - Vezi M A p a t o v L'icone byzantine du Crucifiement dans la cathedrale de la Dormition a Moscou et Ies emprunts ă Byzance dans Ies icones russes - „Recueil Uspenskij”, II, Paris, , p - Cronica Învierii sub anul ( ) Apostol Pavel, icoană bizantină din rangul Vysotsky - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov oeileBLPyetbG L ^hbiftw; net bh PGLIP I (ІШЛГЛ КІДП-ПНІЩІ hp ppiiiepіAPіya L/LfYM/L Ob^T NE! PIShDShM LTMP TMftrtfcl fasten and f re LN|BLPLP SH I I еПБ«БЫІ А YOU piіepish ь£к ЛКЛНІЫП OKB Elgyilshk: bte l ru sЗлІу ~ 'kv^szpe fikic inelÂѣtіu P VPPL L „Ml ISMJHIl Mb ІІІONfіVTі P І fhl U^Tf irilbh SHІPP imdp pp plppl ^ yunfіb іytta th lots Foaie din Evanghelia Pisicii Stat biblioteca URSS V I Lenin mai multe despre patru lucrări moscovite ale lui Feofan: în a pictat Catedrala Arhanghelului din Moscova împreună cu studenții săi, în a lucrat și în Catedrala Bunei Vestiri împreună cu bătrânul Prokhor din Gorodets și Andrei Rublev și, în final, a finalizat două picturi seculare: în Palatul Feofan a pictat o vedere a Moscovei pe peretele prințului Sko-Borovsky Vladimir Andreevici și a decorat turnul Marelui Duce cu o pictură fără precedent în măreția sa Din toate aceste lucrări Feofanovsky, până la noi a ajuns un singur rit deesis din Catedrala Bunei Vestiri (vezi Volumul II, pp - ) În scrisoarea sa către Chiril de Tverskoy, Epiphanius îl numește pe Feofan „un pictor deliberat de cărți” Aceasta înseamnă că Feofan a fost celebru nu numai ca Cronica Învierii sub , și ^ ( , J și ) și scrisoarea Bobotezei către Chiril din Tver ІPLV ІLIBIMIBі • PSNMBCHkBSCH AND ttfe, ЕЪеіеліе • ei Р^^кѣпэкіppы BIELTІTSBISH І Biekіtkulikіііі • p gkіtshtz iеііtіt sa, ptplgeppeop YTK p nou Kremlinul din Moscova, p și urm Mănăstirea Treime-Makarevsky din Kalyazin secolele XVI-XVII Model al Muzeului de Arhitectură al Academiei de Arhitectură a URSS viața publică a capitalei s-a mutat (Piața Catedralei a Kremlinului s-a transformat într-o piață intra-orașă de semnificație administrativă) În ceea ce privește locația, originalitatea arhitecturii, silueta pitorească, atât de amintind de cuști și acoperișuri dintr-un cor, această catedrală, construită de arhitecții ruși Karma și Posnik, a concurat cu succes cu grupuri de catedrale de la Kremlin, devenind una dintre cele mai proeminente clădiri din Moscova Cu toate acestea, creșterea ulterioară a orașului și aderarea la acesta a unui teritoriu mare al așezării au redat Kremlinului supremația sa arhitecturală și i-au predeterminat dezvoltarea volumetrică și spațială În , a început construcția zidurilor orașului Bely, sau altfel Tsarev, care a durat până în sub îndrumarea și conform proiectului maestrului de afaceri orașului Fiodor Kon Acest nou inel defensiv a schimbat fața orașului Triunghiul Kremlinului și Kitay-gorod s-a dovedit a fi înscris într-un cerc mai mult sau mai puțin regulat al planului general al orașului Orașul Alb a fost tăiat de străzi radiale care duceau spre centru (p ) Deja la doi ani după începerea construcției zidurilor Orașului Alb, perspectiva Moscovei s-a schimbat atât de mult, încât Fletcher a putut scrie următoarele despre el: „Viziunea acestui Orașul are un contur rotunjit, cu trei ziduri mari înconjurând unul pe altul, între care sunt trasate străzi Zidul cel mai interior și clădirile conținute în el (întins aici la fel de sigur ca inima în corp), fiind spălate de râul Moscova, care curge lângă zidul însuși, se numește în întregime castelul regal acum Moscova este puțin mai mult decât Londra ”\ Creșterea orașului a necesitat adăugarea în a nivelurilor clopotniței Ivan cel Mare, care a fost cea mai puternică verticală din panorama generală a orașului și a servit drept structură centrală, către care într-un fel sau altul gravita și cu care alte clădiri erau într-un fel sau altul Capul lui de aur strălucea sus deasupra orașului O jumătate de secol mai târziu, Paul de Alep a putut să facă următoarea observație pe acest subiect: „Această clopotniță uriașă și înaltă, cu o cupolă aurita, prezintă o priveliște frumoasă de departe Dacă câmpia din jurul orașului era fără copaci, atunci turnul clopotniță putea fi văzută la mare distanță, la răsărit și la apus, reflectată pe cupola sa Dar am văzut-o la o distanță de verste, la care – adică două ore întregi de călătorie – o poți discerne cu ochii tăi, ca o imagine neclară ” Construcția Orașului Alb nu fusese încă finalizată, când a apărut un plan pentru o nouă întreprindere de construcție În , „Țarul Fiodor a poruncit să construiască un oraș de lemn în jurul Moscovei în apropierea tuturor așezărilor” Moscova s-a încins cu un nou inel, mărindu-și din nou teritoriul Noile fortificații defensive au fost numite „Skorodom” Împreună cu un semicerc de mănăstiri-cetăți, care acoperă Moscova dinspre sud, au întărit semnificativ apărarea orașului Clădirile monahale au jucat un rol important în întărirea capacității de apărare a Moscovei Erau situate într-un semicerc în partea de sud a orașului, de unde era cel mai firesc să ne așteptăm la raiduri neașteptate tătarilor, invazii din Lituania și Polonia Fiind situate aproape la o distanță egală una de cealaltă și de oraș, aceste mănăstiri au fost întemeiate în mare parte în secolul al XIV-lea, dar în secolul al XVI-lea au fost complet reconstruite și completate cu două noi - Novodevichy ( ) și Donskoy ( ) Mănăstirile Simonov și Novodevichy, cele mai importante în sistemul de apărare al Moscovei, au primit ziduri și turnuri de piatră în secolul al XVI-lea, remarcate prin calități tehnice, arhitecturale și artistice de primă clasă Fletcher Despre statul rus SPb , , p Pavel din Alep Decret, op , nr III, p Cronica nouă PSRL, vol XIV, jumătatea I SPb , , p Vedere generală a Mănăstirii Treime-Serghie secolele XVI-XVII Vederea Moscovei la sfârșitul secolului al XVI-lea ( ) a fost descrisă de ambasadorul împăratului german N Varkoch și, de asemenea, păstrată în primele hărți ale Moscovei la cumpăna dintre secolele al XVI-lea și al XVII-lea „Moscova este un oraș principal frumos și mare din Moscova, întins pe un plan plat ”, a scris N Varkoch „Acest oraș este împărțit în patru părți principale; în primul rând, orașul exterior, înconjurat de un zid complet de lemn gros de trei strânse bune și împodobit cu multe turnuri de lemn, ceea ce îi conferă de departe un aspect maiestuos; în ea toate porțile sunt de aceeași construcție, mari și frumoase și toate cu turnuri în trei colțuri În acest prim zid de lemn se află un alt oraș, înconjurat de un zid, tencuit în alb și alb și decorat cu multe turnuri și creneluri Locuitorii numesc această parte a orașului Tsar-grad În acest oraș din Tsar-grad se află un alt oraș special, de asemenea, înconjurat de un zid special de piatră cu turnuri și un șanț uscat, și se numește Kitay-gorod; este ca o piață [vorbim despre Piața Roșie] și mult comerț În același oraș din fața Kremlinului se află o frumoasă biserică din Moscova, o clădire excelentă și se numește Ierusalim [Sf Vasile cel Fericitul ] Contine si castelul Marelui Duce, inconjurat si el de un sant uscat si un zid puternic, foarte maiestuos si bine construit si decorat cu multe turnuri Există, de asemenea, multe turnuri rotunde în biserici, aurit cu aur bun de la distanta creeaza o priveliste magnifica Castelul este tot din piatră, vast ca circumferință și are multe biserici semnificative Planificarea urbană a secolului al XVI-lea s-a încheiat cu construirea zidurilor Smolensk în anii - „Afacerea Smolensk” a intrat în conștiința poporului rus ca un eveniment de mare importanță Toate petițiile zidarilor din secolul al XVII-lea menționează că ei sau părinții lor „au făcut orașul Smolensk și apoi nu numai zidarii, olarii erau importanți în afacerile orașului” La momentul construirii orașului Smolensk, toate cladirile din piatra din tara erau interzise Boris Godunov „a dat o poruncă puternică și le-a poruncit biriucilor să zboare multe zile, astfel încât biserici de piatră, odăi și pivnițe, și tot felul de lucrări de piatră, și oale, și ulcioare, și cuptoare și pietre de moară , și ascuțit, și pe sicrie de lespezi nimeni nu a făcut nicio faptă în niciun fel Neascultarea era pedepsită cu moartea Acest decret a precedat cu mai bine de o sută de ani decretul lui Petru cel Mare privind interzicerea oricărei construcții din piatră, cu excepția noului întemeiat Sankt Petersburg Semnificația Smolenskului în planificarea urbană a statului moscovit din secolul al XVI-lea este cel mai bine exprimată în cuvintele lui Boris Godunov, care a numit acest oraș „colierul Rusiei Moscovite” Perfecțiunea tehnică și arhitecturală a zidurilor și turnurilor din Smolensk (gape cu arhitrave, curele decorative, subtilitatea deosebită a proporțiilor, colorarea abil a detaliilor etc ) vorbește nu numai despre priceperea arhitectului lor, Fyodor Kon, ci și al nivelului înalt al construcției din piatră la sfârșitul secolului al XVI-lea Lucrările de urbanism pe scară largă pe teritoriul statului Moscova au fost motivul creării la începutul anilor ai secolului al XVI-lea a Ordinului Afacerilor Pietrei, care era responsabil de achiziționarea de materiale, organizarea muncii, distribuția și construcția atât a structurilor militare de apărare, cât și a clădirilor individuale publice și de stat Vorbind despre urbanismul secolului al XVI-lea, nu se poate ignora construirea unui număr semnificativ de mănăstiri pe parcursul unui secol Clădirile monahale erau de mare importanță ca structuri militare de apărare Asediul Mănăstirii Peșterilor Pskov de către Stefan Batory, Trinity-Sergius, Kirillo-Belozersky și Pafnutiev-Borovsky în timpul „Necazurilor” a arătat că B Bochkarev Moscovia în secolele XV-XVII potrivit contemporanilor-străini SPb , , p - S Şumikov Diplomele Colegiului de Economie, nr III M , , p A Speransky Eseuri despre istoria Ordinului Afacerilor Pietrei din Statul Moscova M , , p ; Proceedings of the Russian Genealogical Society, vol Materiale SPb , , p - * N Karamzin Istoria statului rus, volumul X, p , nota P Maksimov Experiență în studiul proporțiilor în arhitectura antică rusă - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - LOO Mănăstirea Boldin lângă Dorogobuzh secolul al XVI-lea ce mare semnificaţie militară aveau pentru stat Pe parcursul unui secol, multe dintre ele au fost refăcute și au primit nu numai ziduri și turnuri de piatră, ci și catedrale, clopotnițe, trapeze etc Nici în secolul al XVII-lea mănăstirile nu și-au pierdut încă semnificația militară Nu e de mirare că Patriarhul Nikon i-a numit pe cei mai buni dintre ei „mari fortărețe regale” Una dintre primele care a suferit restructurare a fost Mănăstirea Spas-Evfimiev din Suzdal, fondată în Cele mai vechi clădiri ale sale erau din lemn Începutul construcției de piatră la scară largă datează din primii ani ai secolului al XVI-lea, când au fost ridicate catedrala ( - ) și trapeza ( ), la care a fost în curând atașat un templu cu trei șolduri Renumita clopotniță a fost construită în același timp M Ilyin Mănăstirile din Moscova Rus' din secolul al XVI-lea ca structuri defensive - Jurnal istoric, , nr - , pp - Pavel din Alep Decret, op , nr III, p Suzdal și obiectivele sale M , , p , Volumul III yaoi Dispunerea reciprocă a acestor clădiri seamănă cu configurația clădirilor Kremlinului din Moscova Catedrala mănăstirii este clădirea principală Dinspre sud-vest, asemănător cu Camera cu fațete din Moscova, există o trapeză; clopotnița, care avea cândva o porțiune de turn pe latura de nord, repetă locația lui Ivan cel Mare Ultimele două clădiri formează o mică piață la intrarea de sud în catedrală Desigur, este departe ca semnificație și dimensiune de ceea ce găsim la Moscova, dar planul general rămâne același; doar scara s-a schimbat Din câte se pare, această alcătuire planificată, complicată la un moment dat de anexe, avea ca punct de plecare curtea moșiei cu locuințe și anexe Nu fără motiv, în secolul al XVII-lea, când principiul secular în arhitectura bisericii și mănăstirii s-a intensificat, această schemă de planificare a afectat amplasarea clădirilor metropolei Rostov, construite nu ca Kremlin, ci ca curte a unui boier major Centrul Mănăstirii Trinity-Makaryevsky din Kalyazin a fost decorat într-un mod similar (p zru) Catedrala din - , trapeza din - și clopotnița, înlocuite în cu o clopotniță înaltă, formau un grup de clădiri monahale tipice acelei vremi Toate aceste clădiri din Mănăstirea Trinity-Makarevsky au fost amenajate mult mai largi și mai libere decât în Mănăstirea Spas-Evfimiev Mănăstirile Suzdal și Kalyazinsky și-au primit zidurile de piatră abia în secolul al XVII-lea, ceea ce nu ne permite să vorbim despre planul lor general în secolul al XVI-lea În acest sens, cea mai veche este Mănăstirea Treime-Serghie, care a crescut și a fost reconstruită în secolele al XVI-lea și al XVII-lea (p zѳѳ) În anii - i-au fost ridicate zidurile cetății din piatră (turnurile au fost reconstruite în prima jumătate a secolului al XVII-lea), nu numai că mărind teritoriul mănăstirii, dar și determinând caracterul viitor al dezvoltării, în primul rând construcția a Catedralei Adormirea Maicii Domnului, finalizată în Planul mănăstirii este o figură apropiată de un dreptunghi Abaterile și schimbările în direcția zidurilor sunt explicate în acest caz de particularitățile locației mănăstirii și de prezența clădirilor antice de la începutul și a doua jumătate a secolului al XV-lea Spre deosebire de mănăstiri anterioare, aici piața intramonastică este situată pe latura de nord a Catedralei Treimi și la vest de Catedrala Adormirea Maicii Domnului Biserica duhovnicească din a jucat multă vreme rolul de clopotniță-clopotniță Deși pentru construcția monahală, o astfel de amenajare a clădirii N Vinogradov Troide-Sergius Lavra M " , p Turnul „Dulo” al Mănăstirii Simonov din Moscova Anii - ai secolului al XVI-lea ♦ În mod tradițional, nu se poate nega o mare prospețime arhitecturală și imediate Grupul clădirilor centrale, strâns legate compozițional, s-a remarcat prin pitoresc, fără umbră de monotonie și geometrie uscată (vezi Mănăstirea Boldin - p oi) Când se deplasau în jurul mănăstirii și în interiorul ei, clădirile monahale diferite finalizate fie formau un grup strâns, neobișnuit de frumos, de diverse cupole, domuri, corturi și acoperișuri, fie se ridicau spre cer cu siluete clar definite care au rămas în memorie multă vreme Prezența turnurilor de cetate a întărit această impresie, mai ales că unele dintre ele se aflau de-a lungul principalelor axe arhitecturale O astfel de mănăstire arăta ca un fabulos „Ierusalim ceresc” pe malul unui râu, al unui lac sau pe un deal, despre care oamenii din secolele XVI-XVII s-au gândit și au scris atât de mult: „ puneți un oraș în răsărit, și paradisul Edenului în mijlocul lui Dar orașul era mai mare mare este mare și bizar de nedescris, ariciul este Ierusalimul de deasupra „ Zidurile cetății mănăstirii aproape că nu diferă de zidurile orașului, dar turnurile mănăstirilor de la sfârșitul secolului al XVI-lea au primit noi detalii care le-au îmbogățit semnificativ decorația Au avut un impact semnificativ asupra arhitecturii secolului al XVII-lea Este de remarcat în special turnurile Mănăstirii Simonov, al căror plan semăna puternic cu cel al Mănăstirii Treime-Serghie Construcția turnurilor sale de piatră trebuie să fie datată din anii și Turnul polifațetat „Dulo” (p ), spre deosebire de turnurile construite de italieni, are un soclu joase Pe marginile fețelor sunt deasupra capului, parcă „rupte” în mijlocul lamei Ele direct, fără nicio completare, trec în centura superioară a turnului, situată deasupra machicolarilor Sub „bătălia montată” se află o rolă semicirculară, întreruptă de machicolații Această tehnică conectează partea de jos a turnului cu partea superioară Deasupra machiculelor se așează din nou o rolă semicirculară, deasupra căreia se află în prezent un parapet de lățimi apropiate, care se pare că a înlocuit crenelurile anterioare în secolul al XVII-lea Mașinile sunt situate strict în centrul fețelor Lacunele sunt plasate într-un model de șah, care însuflețește arhitectura strictă a turnului Portierele superioare, sub formă de ferestre, sunt încadrate cu benzi; astfel de platforme s-au răspândit ulterior Este interesant că au fost folosite pe turnul Dulo chiar și acolo unde nu există ferestre, adică ferestrele celei de-a doua centuri superioare, corespunzătoare crenelurilor turnului, sunt false Gapurile inferioare, care deschid conuri largi goale spre exterior, subliniază puterea extraordinară a turnului, arătând grosimea și masivitatea Viața lui Vasile cel Nou —Synodikon al colecției Muzeului de Istorie de Stat, nr * f vol R Troitsky şi S Toropov Mănăstirea Simonov, p sl Turnul Mănăstirii Pafnutiev-Borovsky, anii ziduri Culoarea roșu și alb joacă, de asemenea, un rol important în aspectul arhitectural al acestei minunate clădiri Calitățile arhitecturale înalte ale turnului Dulo au făcut din acesta un model de urmat În anii ai secolului al XVI-lea, au fost ridicate ziduri și turnuri nu mai puțin perfecte ale Mănăstirii Pafnutev-Borovsky, unde s-au folosit atât împărțirea zidurilor turnurilor cu pică, cât și arhitrave la ferestrele echipelor {p „os) Turnurile din Smolensk au aceleași detalii Aceste caracteristici sugerează participarea lui Fiodor Kon la construcția atât a turnului Dulo, cât și a fortificațiilor defensive ale Mănăstirii Pafnutiev-Borovsky Este necesar să ne oprim asupra unui alt detaliu al turnurilor Mănăstirii Pafnutiev-Borovsky Turnurile sale de colț nu sunt rotunde sau multifațetate, ci pătrate În plus, acestea sunt așezate în diagonală (în jurul colțului) în raport cu zidurile, singurul caz în construcția de fortificații antice rusești Original este și planul în formă de romb al mănăstirii, strâns legat de contururile malului râului Isterma care curge sub zidurile acestuia Corectitudinea geometrică a planurilor individuale ale orașelor Rusiei moscovite și utilizarea în ele a figurilor geometrice individuale - un trapez, un triunghi etc - și-au găsit reflectarea în construcția mănăstirii În - au fost construite zidurile și turnurile Mănăstirii Solovetsky Ele au înconjurat un grup de clădiri centrale așezate una lângă alta și alungite de-a lungul unei axe (p ) Planul general al mănăstirii avea forma unui pentagon alungit Așa-numitul „oraș vechi” al Mănăstirii Kirillo-Belozersky datează din anii (nu mai târziu de , așa cum demonstrează o frescă datată Istoria mănăstirii stauropegiale Solovetsky de primă clasă SPb , , p pe portile „sfinte”) \ construit tot sub forma de pentagon (st „R „yu) Principalele clădiri monahale de pe malul lacului Siverskoye, situate după schema deja cunoscută, sunt, alături de turnurile zidurilor cetății, una dintre lucrările remarcabile ale arhitecturii antice rusești În alte mănăstiri din secolul al XVI-lea (cum ar fi, de exemplu, la Novodevichy, Simonov, Pskov-Pechersk etc ), se poate urmări utilizarea acelorași tehnici arhitecturale, ceea ce mărturisește în mod convingător continuitatea și unitatea ideilor de urbanism ale secolul al XVI-lea Culoarea a jucat un rol important în arhitectura orașului și mănăstirii antice rusești Culorile principale ale arhitecturii rusești antice erau roșu și alb În secolele XV-XVI, aurul cupolelor catedralelor, bisericilor și clopotnițelor se alătură acestor culori (acoperișurile aurii și detaliile aurite ale decorațiunii arhitecturale erau cunoscute și de Rus' premongol) Frescele exterioare multicolore de deasupra portalurilor templelor sau detalii individuale pictate au jucat un rol la fel de semnificativ în aspectul arhitectural al orașului și al mănăstirii Roșu cu detalii albe, zidurile cetății albe sau roșu-roz erau mult vizibile pe fundalul câmpurilor verzi de vară și al pădurilor întunecate În spatele lor se înălțau temple albe și turnuri clopotnițe, clopotnițe încununate cu aur, plumb-argint, cupole verzi și albastre Clădirile din piatră albă căpătau o nuanță caldă de fildeș gălbui Doar clădirile văruite în alb au dat o nouă nuanță a aceluiași alb Albastrul profund al cerului a completat acest tablou pitoresc Culoarea cenușie a lemnului deteriorat al numeroaselor clădiri din lemn a servit drept fundal pentru clădirile din piatră cu acoperișurile lor adesea pictate sau cupolele aurii Nu mai puțin importantă era această schemă de culori iarna Copacii negri, brazii și pinii verde închis și zăpada albă orbitoare, combinate cu culorile principale ale clădirilor, au creat o priveliște pitorească Toamna, această gamă de culori a clădirilor antice rusești a fost îmbogățită cu numeroase nuanțe de rochie de toamnă galbenă și purpurie a copacilor de foioase La mijlocul secolului al XVI-lea, roșul domina culoarea clădirilor Mai târziu, detaliile decorative multicolore au sporit strălucirea pitorească a lucrărilor de arhitectură, care a fost mult facilitată de plăci colorate smălțuite de culori verde, galben-ocru și maro-roșu G Antipov Cetatea Mănăstirii Kirillo-Belozersky Kirillov, , p ; P Zebek Fortificații din secolul al XVII-lea la Kirillov - „Colecția de cercetări și materiale a Muzeului Istoric de Artilerie al Armatei Roșii” L - M , , p Mănăstirea Solovetsky Ziduri și turnuri - ani Colorarea clădirilor a fost concepută pentru vizualizare atât de la distanță, cât și de aproape Detaliile mari din părțile superioare ale clădirilor au fost vopsite în culori strălucitoare, contrastante Cu cât clădirea era mai înaltă, cu cât finalizarea ei era mai complexă și pitorească, cu atât era considerată mai frumoasă Așadar, cupolele erau acoperite cu aur, vopsite în albastru sau tapițate cu țiglă colorată sau prag, care aruncau o umbră cu model pe pereții de la surplosele acoperișurilor Bolțile templelor au fost acoperite cu fier zincat, care a înlocuit scumpul plumb antic, corturile au fost vopsite în verde și galben (imitație de aur), vârfurile crenelurilor zidurilor și turnurilor cetății au fost văruite, iar portalurile și fereastra ramele care au apărut erau pictate în diferite culori (Kremlinul Smolensk) Frescuri peste portaluri și icoane S Pentru cei săraci, V Ivanov, P Maksimov Arhitectura ruseasca din lemn M , , p , - Planul Mănăstirii Kirillo-Belozersky Zidurile principale ale cetății (marcate cu negru) nu mai târziu de în kioțuri au jucat un rol la fel de important în decorarea colorată a clădirilor Policromia bogată a detaliilor, concentrată pe o mică secțiune a zidului, nu a deranjat arhitectura clădirii și era semnificativă doar de aproape La mare distanță, însă, s-a contopit într-un singur loc multicolor, umbrind cele mai esențiale părți ale clădirii Contemporanii vorbesc și despre culoarea arhitecturii antice rusești Astfel, Petreus Yerlezunda descrie astfel catedrala Alexandrova Sloboda: „pietrele ei [ale bisericii —L/ I ] sunt pictate cu culori diferite, astfel încât una este neagră, alta este albă, a treia este galbenă și aurita; fiecare are o cruce; toate acestea prezintă o priveliște frumoasă pentru cei care trec pe drum” În ciuda apariției unor elemente de relativă regularitate în planificarea urbană rusă a secolului al XVI-lea, orașul și mănăstirea și-au păstrat aspectul neobișnuit de pitoresc Asimetria îndrăzneață a fost o trăsătură distinctivă atât a orașului rus, cât și a mănăstirii rusești Atât de la distanță, cât și de aproape, ambele au stârnit invariabil încântarea complet justificată a poporului rus În centru, deasupra zidurilor și turnurilor cetății, se ridica puternica catedrală cu cinci cupole, adesea subliniată de o serie de clopotnițe sau de un stâlp al unei clopotnițe Numeroase cupole ale altor temple, zakomarale și kokoshnik-urile lor, siluetele ascuțite ale acoperișurilor înalte ale camerelor, turnurilor și corurilor completau grupul maiestuos al centrului Petreus Yerlezund Istoria Marelui Ducat al Moscovei M , , p cladiri Dar această imagine nu a rămas niciodată neschimbată Din diferite puncte de vedere, a prezentat mereu ochiului un aspect nou, izbitor de combinații neașteptate, dinamismul liniilor arhitecturale, apariția bruscă a clădirilor și detaliilor anterior invizibile Statul și biserica au folosit cu pricepere uriașa putere impresionantă a arhitecturii Privitorul a fost uimit de măreția, puterea și varietatea structurilor arhitecturale ale unui oraș sau ale unei mănăstiri Maiestuoasa catedrală a fost înlocuită cu o clopotniță, clopotnița a fost înlocuită cu o trapeză sau camere regale, în spatele lor s-au ridicat și alte clădiri, plăcute și ochiului prin complexitatea detaliilor lor, movile, dulapuri, pridvoruri În spatele lor se vedeau arcadele interioare masive ale zidurilor cetății, creând acea „viziune de zid” care a completat extraordinara simfonie arhitecturală Impresia a fost intensificată de sunetul cu multe voci a clopotelor Planificarea urbană a vremurilor lui Vasily al III-lea, Ivan cel Groaznic și Boris Godunov a fost de mare importanță în dezvoltarea întregii arhitecturi antice rusești Nu numai că i-a învățat pe arhitecți să rezolve probleme complexe de arhitectură și compoziție, dar, într-un număr de cazuri, a contribuit la apariția unor lucrări de arhitectură originale care nu aveau niciun exemplu în arhitectura rusă anterioară ARHITECTURA CORT DIN SECOLUL XVI Nici planificarea urbană larg dezvoltată, nici construcția de fortificații puternice și catedrale maiestuoase cu mai multe cupole în orașe și mănăstiri, nici construcția celor mai interesante ca formă și decorare a bisericilor „orășenești” nu au putut reflecta în toată deplinătatea marele politic și ascensiunea culturală pe care a cunoscut-o Rusiei moscovite la sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea Oricât de remarcabile ar fi fost clădirile individuale ale acestui timp, ele au reprezentat totuși doar o etapă pregătitoare pentru construirea acelor monumente uimitor de frumoase care au determinat aspectul arhitectural al secolului al XVI-lea Visele neobișnuite, dorința de ceva nou, căutarea originalului, în cele din urmă, la mijlocul secolului al XVI-lea, au căpătat forma unor biserici de cort, care marchează unul dintre cele mai înalte puncte în dezvoltarea arhitecturii antice rusești Cortul de piatră din secolul al XVI-lea a jucat un rol nu mai puțin în arhitectura rusă antică decât designul îndrăzneț al cupolei Catedralei din Florența în arhitectura Renașterii italiene Prin urmare, este destul de de înțeles că cercetătorii acordă o atenție considerabilă structurilor cortului, elucidându-le caracteristicile și originea formelor cortului în sine - acest fenomen unic în arhitectura mondială Până acum, problema originii formelor bisericilor de cort rămâne una dintre cele mai importante din istoria arhitecturii antice rusești Chiar N M Karamzin a numit Biserica Sf Vasile, acest templu cu corturi cel mai complex, cea mai bună lucrare de arhitectură „gotică” I M Snegirev, cercetător din prima jumătate a secolului al XIX-lea, a văzut și o influență străină în arhitectura cortului, care a spus că „diferitele sale ornamente și detalii ne prezintă un amestec bizar de stiluri maur, gotic, lombard, indian și bizantin” Aceste judecăți nefondate au pătruns în lucrările oamenilor de știință din Europa de Vest nu numai în secolul al XIX-lea, ci și în secolul al XX-lea Cu privire la același stil gotic ca sursă de inspirație pentru arhitecții bisericilor de cort, au fost scrise un articol al academicianului L V Dahl și paginile unui studiu major al lui E E Golubinsky N V Sultanov a prezentat o ipoteză despre influența arhitecturii Caucazului B Cu toate acestea, deja în anii ai secolului al XIX-lea, a apărut un articol al lui I E Zabelin, care avea un punct de vedere diferit Autorul a încercat să găsească sursele formei cortului în arhitectura rusă antică, remarcând pe bună dreptate trăsăturile unei anumite asemănări între templele de cort din piatră și cele din lemn Teoria lui I E Zabelin a devenit un clasic în literatura noastră Ideea lui I E Zabelin este foarte simplă: templele în formă de stâlp de piatră și templele în șold sunt o reproducere a bisericilor octogonale din lemn cu acoperiș în șold care se găsesc încă în nordul Rusiei Aceste temple din lemn au prototipurile lor în cele mai vechi timpuri În susținerea teoriei sale, I E Zabelin a citat mostre de biserici din lemn cu șold, a căror compoziție, în opinia sa, a predeterminat aspectul lucrărilor corespunzătoare din piatră Alți cercetători, care sunt de acord cu ideea lui I E Zabelin (I E-Grabar, F F Gornostaev etc ), au crescut numărul de exemple de astfel de temple din lemn, ale căror forme ar putea fi folosite pentru a consolida teoria lui I E Zabelin, prin publicații corespunzătoare Cu toate acestea, datorită faptului N Karamzin Istoria statului rus, vol VIII, p ; vol X, p I Snegirev Monumente ale antichității Moscovei M , , p , etc L Dahl Studiu istoric al monumentelor arhitecturii ruse - „Arhitect”, , nr , p - ; , nr - , p , E Golubinsky Istoria Bisericii Ruse, vol I, semivolumul M , , p - N Sultanov Bisericile rusești și relația lor cu acoperișurile piramidale georgiano-armene - „Proceedings of the V Archeological Congress in Tiflis in ” M , , p sl fr I Zabelin Trăsături de originalitate în arhitectura rusă antică - „Rusia antică și nouă”, , nr , p - ; Nr , p - Dep ediție M , LIO Templul Daliei în Kolomna Prima jumătate a secolului al XVI-lea că cele mai vechi biserici de lemn care au supraviețuit datează de la începutul secolelor al XVI-lea și al XVII-lea (bisericile din Lyavla în , în Vyya în , în Panilov în ) , au apărut recent o serie de lucrări, ai căror autori au contestat prevederile lui I E Zabelin și ale adepților săi N I Brunov a încercat să explice originea bisericilor de corturi de piatră în cadrul dezvoltării celei mai de piatră arhitectură din Moscova pe baza tradițiilor arhitecturale Vladimir-Suzdal, presupuse modificate în temeiul Referințe ale unor cercetători la Biserica Lyadskaya din - (demontat în anii ai secolului al XIX-lea) nu poate fi luat în considerare, întrucât nu există dovezi care să considere că acest templu, atât de asemănător cu bisericile din Belaya Sluda sau Toima de Sus, este exact cel care a fost construit în secolul al XV-lea * influența anumitor tehnici ale arhitecturii sârbești (catedralul din Zvenigorod în jurul anului și catedrala mănăstirii Savvin-Storozhevsky în ) Arcurile în trepte, piedestalul de sub dom și al doilea nivel al zakomarului au determinat verticalismul volumelor spațiale interne, în urma cărora a fost creat un tip de templu asemănător turnului din secolul al XVI-lea Dezvoltarea sa, potrivit lui N I Brunov, depinde și de munca italienilor din secolele XV-XVI, care au introdus caracteristici occidentale în arhitectura rusă Tâmplele din lemn cu șolduri erau doar o reflectare a celor de piatră, fapt susținut de cronologia lor Clarificându-și poziția, N I Brunov a ajuns la concluzia despre diferența stilistică fundamentală dintre arhitectura antică a cortului rusesc din piatră și lemn El a căutat să stabilească relația corturilor de piatră cu goticul și a subliniat imposibilitatea eliminării lor din arhitectura din lemn N I Brunov a conectat în mod nerezonabil verticalismul și forma de turn a templelor rusești cu șolduri cu forme similare în exterior găsite în arhitectură nu numai în Occident, ci și în Est (până în India) Mai târziu, N I Brunov și-a abandonat opiniile eronate Originea cortului rusesc din formele vest-europene a fost apărat și de A I Nekrasov A studiat o serie de tehnici arhitecturale și detalii ale clădirilor rusești din secolele XV-XVI, care, în opinia sa, au arătat asemănări cu formele gotice După ce a atras lucrările arhitecturii belaruse și lituano-polone din perioada corespunzătoare ca material suplimentar, aruncând lumină asupra modurilor în care influențele occidentale puteau pătrunde (dar nu au pătruns) până la noi, A I Nekrasov a ajuns la concluzia nerezonabilă că stâlpul- bisericile rusești în formă de cort reprezintă și nu școala gotică de arhitectură pe pământ rusesc, ci totuși un fel de prelucrare a formelor romano-gotice și parțial italiene Alte lucrări mai mici ale cercetătorilor individuali s-au alăturat fie teoriei lui Zabelin, fie pozițiilor lui Brunov și Nekrasov M Alpatov—N Bruno Nachrichten aus Moskau Byzantinische Zeitschrift, , XXIV, p - M Alpatov şi N Brunov Die altrussische Kunst in den wissenschaftlichen Forschungen seit - „Zeitschrift fflr slavische Philologie”, , II, p ; N Brunov t)ber den Stil der altrussischen Baukunst —Wiener Jahrbuch ftlr Kunstgeschichte, , IV, p urm ; M A patov—N Brunov Geschichte der altrussischen Kunst Augsburg, , p cj A Nekrasov Problema originii vechilor temple rusești în formă de stâlp - „Proceedings of the Cabinet of the History of Material Culture”, vol V M , , p - ; A Nekrasov Eseuri despre istoria arhitecturii antice ruse din secolele XI-XVII M , , p sl Este necesar să amintim studiul încă nepublicat al lui Yu N Spegalsky, care derivă forma cortului din sistemul de tavane trepte din Pskov Această teorie este susținută și de O explicație binecunoscută a originii cortului antic rusesc este dată de dovezile cronice descoperite de M N Tikhomirov În „Cronicarul pe scurt al Țării Ruse” din Colecția sinodală (nr ) sub anul ( ) se află următoarea intrare interesantă: „Marele Domn Vasili a pus biserica pe piatră Înălțarea Domnului nostru Isus Hristos sus pe o cutie de lemn în satul său Kolomenskoye ” Pe baza unei analize paleografice și istorico-literare detaliate, M N Tikhomirov determină momentul scrierii cronicii ca fiind al treilea sfert al secolului al XVI-lea Astfel, o indicație a sursei de origine a faimosului cort al Bisericii Kolomna datează aproape din aceeași perioadă cu construcția acestuia Prin urmare, acesta este un argument serios în favoarea teoriei originii din lemn a acoperișurilor în cochilii ale bisericilor rusești de piatră din secolul al XVI-lea Cu toate acestea, în ciuda neconfirmate Templu cu clopotniță în mănăstirea Boldik de lângă Dorogobuzh Sfârșitul secolului al XVI-lea valoarea textului cronicii, deschis Că M N Tikhomirov și, s-ar părea, atât de pe deplin susținând teoria lui I E Zabelin, chestiunea relației dintre arhitectura cortului din lemn și arhitectura din piatră este departe de a fi rezolvată atât de ușor pe cât ar părea, dacă se bazează pe simple știri cronice Este necesară implicarea observația nepublicată a regretatului V N Podklyuchnikov, care a stabilit că Pskov sazhen era un modul al Bisericii Înălțarea din Kolomenskoye Posibilitatea construirii primelor corturi de piatră de către meșterii din Pskov ar trebui considerată destul de probabilă, având în vedere activitatea lor intensivă pe teritoriul statului moscovit de la sfârșitul secolului al XV-lea Vezi M Tikhomir ov Monumente de cronică puțin cunoscute din secolul al XVI-lea - „Însemnări istorice”, , carte X, p ; al lui Monumente de cronică ale Adunării a VI-a Patriarhale Sinodale - „Însemnări istorice”, , carte XIII, p material nou care ar face posibilă plasarea întregii probleme pe un teren științific mai ferm I E Zabelin, exprimându-și părerea despre originea templelor cu șolduri de piatră, a afirmat-o prea simplu Meșterii ruși în piatră, inspirați chiar și de lucrările colegilor lor dulgheri, au reelaborat totuși în mod semnificativ formele pe care le-au creat în spiritul arhitecturii din piatră sau au apelat direct la metodele tradiționale de arhitectură din piatră Deci, în același templu din Kolomenskoye, relația dintre partea inferioară a clădirii și kokoshnikov-zakomar a fost realizată conform tradiției antice, adică fără a separa zakomarul de pereți prin cornișe O biserică de cort trapeză de la mijlocul secolului al XVI-lea din Mănăstirea Suzdal Spas-Evfimiev se distinge printr-o trăsătură similară În câmpul zakomar-kokoshniks-urilor sale, situate de-a lungul punctelor cardinale, ferestrele sunt tăiate, legând astfel partea de sus cu partea de jos (ca în Catedrala Adormirii Maicii Domnului de la Kremlin) Nu mai puțin importantă este biserica cortului din satul din Spas-Voro-tynskoye, construită în a doua jumătate a secolului al XVI-lea Partea sa cubică inferioară este disecată pe toate părțile de omoplați acoperiți cu kokoshniks cu chilă Fiind pur și simplu suprapusă unui perete care se termină cu o simplă cornișă orizontală (primul exemplu de anticipare a unui acoperiș cu patru pante din secolul al XVII-lea), zakomara joacă un rol pur decorativ Aceeași kokoshniks decorative în formă de chilă au lucrat pe părțile laterale ale octogonului, ceea ce amintește de prelucrarea părților laterale ale catedralei distruse cu acoperiș în cochilii Sf Boris și Gleb din Staritsa În gura metodei primitive provinciale, este ușor de văzut atât prelucrarea tradițională a zidului unei biserici obișnuite cu cupolă în cruce, cât și ecourile completărilor templului din arhitectura timpurie a Moscovei, când un piedestal (pătrat și octaedral) cu sub dom au apărut arcuri și etaje de kokoshniks Exemplele date, al căror număr poate fi înmulțit cu ușurință, arată că arhitectura șoldului de piatră a secolului al XVI-lea a fost formată după principiile arhitecturii din piatră, și nu din lemn Printre cronici (pe lângă deja menționatul Cronicar pe scurt), care pot fi folosite pentru a lumina etapele incipiente ale dezvoltării arhitecturii din lemn de șold, există o altă cronică A Nekrasov Eseuri despre istoria arhitecturii antice ruse, p ; G Goltz Arhitectură Biserica Înălțarea Domnului din Kolomenskoye - În cartea: „Arhitectura rusă” M , , p - Suzdal și obiectivele sale turistice M , , p ' M Preobrajenski Monumente ale arhitecturii antice rusești din provincia Kaluga SPb , , p text descoperit tot de M N Tikhomirov Acest text vorbește despre construcția unei biserici de lemn „sus” în Vologda la sfârșitul secolului al XV-lea M N Tikhomirov crede că biserica Vologda s-a încheiat cu un cort de lemn, deoarece acest termen a fost folosit în relație cu bisericile de cort de lemn în secolul al XVII-lea Tratând această presupunere cu prudență, se poate presupune în orice caz că biserica de lemn din secolul al XV-lea din Vologda era puternic alungită și avea o formă de turn, amintind de acele biserici de lemn care au ars în timpul unui incendiu la Moscova în timpul invaziei Edigey Prima mențiune incontestabilă Planul Bisericii Înălțarea Domnului din sat Kolomna - ani despre top din lemn cu șold se referă la Clopotnița Mănăstirii Maicii Domnului-Nașterea Domnului din Tikhvin Ea a reprezentat a fost o „lucrare zveltă din lemn, lespede patruunghiulară, șase pe zece sunt întemeiați stâlpi mari, dar în vârf cu cinci vârfuri ascuțite complet „ Este semnificativ că anul construcției sale ( ) coincide cu anul ferestrelor chanii constructia Catedralei Sf Vasile În același timp, nu se poate vedea celebru text de cronică despre construcția Bisericii Înălțarea din Kolomenskoye un singur panegiric împodobit: „ biserica de piatră a Înălțarii Domnului nostru Iisus Hristos a fost finalizată în Kolomenskoye; Dacă acea biserică ar fi fost minunată ca înălțime, frumusețe și domnie, așa nu era cazul înainte în Rus' Cronicarul, enumerând trăsăturile caracteristice ale templului, a subliniat că „asta nu s-a mai întâmplat până acum în Rus’” Este semnificativ faptul că cortul, introdus pe scară largă în arhitectura rusă de piatră M Tihomirov Moscova și dezvoltarea culturală a poporului rus în secolele XIV-XVII - „Întrebări de istorie”, , nr , p Descrieri istorice și statistice ale mănăstirii mari Tikhvin Bogoroditsky de primă clasă SPb , , cca Cronică din Lviv sub ( ) / textura în secolul al XVI-lea, li s-a părut poporului rus din acea vreme ca o formă special modificată a domului Documentele de la mijlocul secolului al XVII-lea vorbesc cu siguranță despre acest lucru, când construirea acoperișurilor în cochi a fost interzisă, ca forme care nu exprimau caracterul bisericesc al clădirii templului: „Și capul de pe biserică nu ar fi coborât încât erau vreo cinci vârfuri, și nu un cort „ Această atitudine față de cort ca dom de biserică este întărită de absența unui dom pe primul templu de cort cunoscut din Kolomenskoye , precum și de vopsirea unor corturi de lemn galben (Kondopoga), care imitau culoarea aurii Izvoarele literare și faptele de ordin arhitectural nu ne permit să afirmăm cu deplină certitudine prezența în arhitectura antică rusă din lemn a templelor din lemn cu corturi, absolut asemănătoare cu cele de piatră de mai târziu sau apropiate de ceea ce a fost realizat de dulgherii ruși din Nord în al XVII-lea, parțial chiar și în secolul al XVIII-lea, precum templele din Toyma Superioară, Belaya Sluda, Vyi și Piala Dovezile citate mai sus în favoarea existenței acoperirilor din lemn în șold înainte de secolul al XVI-lea (vezi capitolul doi „Arhitectura din lemn din secolele XIII-XVI”) încă nu conțin material suficient pentru a reprezenta cu exactitate forma acestora I Au profundă dreptate Grabar și F F Gornostaev, care au afirmat: „Primele biserici de lemn apărute chiar înaintea celor de piatră ar fi putut fi tăiate altfel, pentru că nu existau mostre la care dulgherii locali să fi trebuit să se adapteze Cu apariția tâmplarilor din templu de piatră au primit deja mostre pe care le puteau urmări și, firesc, din acel moment au început să reproducă în lemn acele forme de piatră care puteau fi cel puțin reproduse aproximativ Cupolele octogonale ale templelor din lemn au repetat, fără îndoială, forma tobelor rotunde de piatră, „butoaie” proveneau din zakomar, abside din lemn fațetate - de la cele semicirculare din piatră, „plug” - din plăci etc Forme de piatră transferate în lemn, în mod natural, din de-a lungul timpului, au primit propriile caracteristici originale, care au influențat ulterior arhitectura din piatră Aceiași cercetători au descoperit că templul cu șolduri din lemn, tăiat după principiul „octogonului pe patrulater”, provine din I Zabelin Caracteristici ale originalității în arhitectura rusă antică, p Biserica de mijlocire a lui Alexandru Sloboda, datând de obicei din , aparține unei epoci ulterioare Vezi N Voronin şi M Ilyin Suburbii antice M , , p sl S Zabello, V Ivanov, P Maksimov Arhitectura rusă din lemn, p I Grabar Istoria artei ruse, vol I, p - , - Ibid , p - , ■ Î t Biserica Înălțarea Domnului din Kolomna - ani Volumul a apărut şi proba de piatră (fapt semnificativ pentru istoria dezvoltării arhitecturii lemnului) abia din a doua jumătate a secolului al XVII-lea Aceste observații valoroase ne permit să sugerăm că templele de cort din lemn, care ar fi putut exista înaintea primelor cele din piatră, semănau cu corturile joase ale clădirilor seculare, atestate de izvoarele noastre literare și picturale străvechi, în forma cortului lor Se poate afirma cu deplină încredere că arhitectura rusă din lemn din secolele XV-XVI și mai devreme a cunoscut cu greu lucrări similare templelor menționate mai sus din secolul al XVII-lea, care, fără îndoială, au apărut sub influența formelor arhitecturii cortului de piatră din Moscova al -lea secol Totuși, Cronicarul pe scurt spune destul de fără echivoc că cortul Bisericii Kolomna a fost creat „pentru lucrări de lemn”, adică că arhitectul a apelat la un model din lemn de dragul întruchipării minunatului său plan Desigur, se ridică întrebări cu privire la ce l-a determinat să folosească un prototip din lemn, ce construcție l-a inspirat și ce l-a făcut pe cronicar să noteze forma neobișnuită a noii lucrări în paginile cronicii sale, subliniind imediat originea acesteia Acesta din urmă este explicat relativ simplu: o formă nouă, fără precedent, a unui cort înalt de piatră, care a apărut pentru prima dată în arhitectura bisericii rusești de piatră, a necesitat o explicație, care a fost efectuată de cronicar Dar cronicarul nu spune că această formă era inerentă templelor de lemn ale epocii sale contemporane sau anterioare Ea indică doar originea sa din arhitectura din lemn Cortul din lemn în arhitectura rezidențială este cunoscut încă din cele mai vechi timpuri Au acoperit baldachinul, pahare, uneori mici cuști separate și dulapuri de verandă Adesea, din cauza volumului mai mic și a mai puțin abruptului fețelor sale, a fost numit „capac” Sursele citate mai sus (în capitolul despre arhitectura timpurie din lemn) sugerează prezența unui cort bisericesc din lemn înainte de apariția primului cort din piatră în secolul al XVI-lea Totuși, această presupunere, bazată pe date indirecte și parțial ipotetice, nu dă încă dreptul de a afirma existența înainte de timpul indicat a unei forme complet dezvoltate și finisate clasic de cort bisericesc înalt din lemn Luând în considerare particularitățile dezvoltării statului rus din secolele XV-XVI și fortificarea sa ramificată pe scară largă, este necesar să aveți întotdeauna I Grabar Istoria artei ruse, vol I, p Vezi cortul de piatră din imaginea trapezei Mănăstirii Treime-Serghie din M Ilyin Din istoria arhitecturii civile a Moscovei timpurii - „Scurte comunicări ale Institutului de Istoria Culturii Materiale”, vol M - L , , p / Biserica Înălțarea Domnului din Kolomna - ani * având în vedere că un cort de lemn era folosit mai ales des pe turnurile de cetăți Turnurile orașelor rusești, atât de piatră, cât și de lemn, au fost acoperite cu corturi până la sfârșitul secolului al XVII-lea Turnurile de colț (rotunde sau poliedrice), precum și turnurile porților, aveau de foarte multe ori vârfuri înalte de cort octogonale, care se terminau într-un turn de veghe, acoperit la rândul său cu un mic cort La fel era și capacul templelor porților, aceste capele ciudate care umbriau intrarea principală în oraș Cronica Koenigsberg ne-a păstrat imaginea acoperișului sub formă de cort al Bisericii Rizpolozhenskaya din secolul al XII-lea de pe Poarta de Aur din Vladimir Ipoteza declarată despre influența unui cort de cetate din lemn asupra aspectului unui cort de piatră este susținută de faptele unei ordini arhitecturale Astfel, în Prionezhye există până la zece biserici de cort din lemn din secolele XVII-XVIII (inclusiv faimoasa biserică din Kondopoga din ), care au o expansiune caracteristică a octogonului în partea superioară A fost realizată prin doborâre Bolțile acestor temple sunt decorate cu scânduri umplute sub formă de frontoane triunghiulare, ceea ce mărturisește imitația bătăliei suspendate de turnuri de cetăți de piatră cu machicols caracteristice acestora Cortul de lemn fortificat al turnului, în scopul protecției și ușurinței tragerii, a fost dotat cu două caracteristici de design - doborâre și poliție Căderea a fost partea superioară, în expansiune, a turnului, cu buștenii ușor atârnând unul peste altul În consecință, acoperișul cortului, ajungând până la pereții turnului, s-a „rupt” într-un unghi obtuz, ieșind mult în față Datorită acestui fapt, poliția (cum era numită această parte) a deviat apa de la baza turnului și a facilitat tragerea din lacune Este semnificativ faptul că bisericile antice Klet supraviețuitoare, cum ar fi templul curții bisericii lui Cheyenne din secolul al XVI-lea, templul curții bisericii lui Shemensky din (ambele în districtul Lodeynopol din regiunea Leningrad) și altele, nu au aceste detalii Aceste caracteristici de design, se pare, au apărut în arhitectura din lemn odată cu construcția de temple cu șolduri, care au fost acoperite după modelul turnurilor din piatră sau din lemn Această acoperire a determinat trăsăturile aspectului spațial intern al tâmplei în șold Acesta din urmă nu poate fi comparat în niciun fel cu aspectul spațial al bisericii cu cupolă în cruce Cortul din piatră goală reproduce cortul turn din lemn gol Este caracteristic ca într-un templu de lemn în șold, în Ar- N Voronin Moștenirea Vladimir-Suzdal în arhitectura rusă - „Arhitectura URSS”, , nr , p S Zabello, V Ivanov și P Maksimov Arhitectura rusă din lemn, p sl Galeriile Bisericii Înălțarea Domnului din sat Kolomna - ani tradiția templului din lemn Kletsky a fost întotdeauna puternică, această caracteristică dispare rapid (până acum se cunoaște un singur caz de cort de lemn deschis în interiorul templului - curtea bisericii din Vyya în ), iar cortul dintr-o formă constructivă se transformă în una decorativă, corespunzătoare dezvoltării generale a arhitecturii ruse din secolele XVI — XVII Datele oferite ne permit să sugerăm că planificarea urbană larg dezvoltată de la sfârșitul secolelor XV-XVI, strâns legată de construirea a numeroase turnuri de cetate, i-a împins pe meșterii de piatră pe calea creării formei unui cort turn cu un turn de veghe, o formă care transmitea figurativ puterea militară a Rusiei moscovite și a fost folosită în cele mai importante structuri arhitecturale memoriale, majoritatea fiind ridicate nuto în legătură cu victoriile militare Nu fără motiv, încă din secolul al XVII-lea, documentele din regiunile apropiate de Novgorod numeau bisericile de cort „foc”, adică biserici-turn (cuvântul tătar „turn” a intrat în uz abia din a doua jumătate a secolului al XVI-lea) Așadar, în orașul Torzhok, cărțile cărturarilor din menționează „Mănăstirea Treimii, iar în ea templul Treimii dătătoare de viață a focului” În Tver, în , a existat un „templu al Bunei Vestiri a Focului de Tabără Antic” Dar nu numai turnurile cetății au dat naștere formelor asemănătoare stâlpilor și sub formă de cort ale bisericilor rusești din secolul al XVI-lea Și alte clădiri au avut o influență considerabilă asupra formării arhitecturii templelor cu șolduri de piatră Turnul-stâlp a jucat un rol semnificativ în arhitectura rusă antică Chiar și cronica Galician-Volyn a remarcat construirea turnurilor orașului în orașele Rusiei de Sud-Vest, care se aflau în mijlocul orașului și serveau drept turnuri principale de veghe Toate aceste turnuri erau de o înălțime considerabilă; unele dintre ele, conform cronicii, s-au remarcat printre alte clădiri prin culoarea lor albă Tradiția de construcție a principatului Galiția-Volyn, eventual adusă mai târziu la Vladimir și Suzdal, s-a răspândit la Novgorod și Moscova Rus Pe de o parte, aici sunt ridicate clopotnițe , pe de altă parte, se dezvoltă un tip de templu tip turn „ca sub clopote”, unde templul era legat de turnul clopotniță Dezvoltarea arhitecturii monumentale de corturi din piatră a coincis cu creșterea rapidă a statului moscovit în secolul al XVI-lea Prin urmare, nu există niciun motiv să presupunem că clienții și arhitecții, care și-au îmbunătățit tehnicile și au creat constant structuri originale, au copiat pur și simplu orbește prototipurile antice din lemn Au fost construite toate templele noi cu șolduri de piatră, în formă de stâlp Carte comemorativă a provinciei Tver pentru , p Extras din cărțile cadastrale ale lui P Narbekov, , Tver, , p Astfel de turnuri au fost construite în Hochma în , în Grodno în , în Kamenets în , în Chertoryisk în Sunetul de oră al Arhiepiscopului Euthymius în , biserica lui Grigore, Episcopul Armeniei, din Mănăstirea Khutyn în , reconstruită în , clopotnița Mănăstirii Iosif-Bokhokolamsky în etc Biserica Sf Ioan de Scara construita in in Kremlinul din Moscova, Biserica Spirituala a Manastirii Treime-Serghie in etc Biserica Spirituala a primit un tambur de cupola in forma de con, care a fost repetat ulterior in Catedrala al Mănăstirii Solovetsky ( ) Aceste temple, într-o anumită măsură, ar putea servi ca un prototip pentru arhitectura șoldurilor Caracterul falnic al acestor clădiri, care a afectat chiar și catedrala Mănăstirii Andronikov (construită înainte de ), a influențat bisericile mănăstirii catedrale (catedrala Mănăstirii Nașterea Domnului din Moscova în , Catedrala Adormirea Maicii Domnului a mănăstirii din Staritsa etc ) ) sub clopote”, atât Biserica Khutyn din (imaginea și descrierea ei au fost păstrate), cât și Biserica Spirituală din , s-au reflectat în părțile corespunzătoare ale celor mai proeminente biserici în formă de stâlp de la mijlocul al XVI-lea (biserica din satul Dyakovo, turnul clopotniță al Mănăstirii Boldin etc ) În plus, și-au avut efect inovațiile în așa-numita arhitectură comunală de la începutul secolelor al XV-lea și al XVI-lea (planul botezat și volumul clădirii, panourile de perete, izolarea părților individuale ale templului etc ) Părerile lui I E Zabelin s-au dezvoltat pe o bază romantic-populistă și au fost indisolubil legate de teoria identității înțelese în mod restrâns a artei ruse, ceea ce nu a permis acestui proeminent cercetător enes fie ca memorare, în amintirea victoriilor câștigate, fie ca lucrări care exprimau și afirmau forța noului stat instaurat Cortul din piatră, inspirat și îndemnat de arhitectura din lemn, s-a dezvoltat în tradițiile arhitecturii din piatră încă din primele etape Și avea propria sa logică profundă În procesul de formare a arhitecturii din lemn și de formare a întregii arhitecturi din piatră din Moscova, care a creat lucrări atât de diverse și originale, a fost pregătită apariția structurilor de corturi de piatră din secolul al XVI-lea Ei au reflectat cel mai pe deplin și figurat ascensiunea statului rus din această epocă Gândirea arhitecturală și-a inspirat-o din realitatea creativă turbulentă, și nu dintr-un simplu apel retrospectiv la trecut Doar o combinație de factori istorici, culturali și arhitecturali și artistici explică apariția în arhitectura rusă antică a formei unui templu cu șolduri de piatră, „pentru lucrul în lemn”, o creație strălucitoare a poporului rus O parte din interiorul Bisericii Înălțarea Domnului din sat Kolomna - ani pentru a dezvălui mai profund originalitatea și progresivitatea arhitecturii cortului rusesc din secolul al XVI-lea Cu toate acestea, judecățile exprimate de I E Zabelin au caracterizat corect esența fenomenului, având un efect pozitiv asupra cercetărilor științifice ulterioare în acest domeniu Părerile lui A I Nekrasov, precum și ale altor cercetători, au pornit de la o teorie profund eronată a influențelor prezentate de știința burgheză, care a dus în cele din urmă la negarea fundamentelor extrem de artistice și naționale ale arhitecturii ruse din acest timp Unele tehnici arhitecturale ale bisericilor în șold din secolul al XVI-lea își au prototipurile în bisericile anterioare asemănătoare stâlpilor „ca sub clopote” Acestea din urmă, după cum se știe, au fost construite în Rus' începând cu secolul al XIV-lea (Biserica lui Ioan al Scării construită în în Kremlinul din Moscova etc ) În secolul al XV-lea și chiar în secolul al XVI-lea a continuat construcția unor astfel de clădiri Astfel sunt bisericile Sf Ioan cel Milostiv din Tver în (înfățișate pe icoană), în Mănăstirea Pesnoshsky în , în Mănăstirea Iosif-Volokolamsky în , în Mănăstirea Spas-Kamenny în - , în Mănăstirea Spas-Evfimiev din Suzdal (părți ale templului sunt incluse în compoziția clopotniței construită puțin mai târziu), etc În mănăstirea Khutynsky în a fost Originea bisericilor în formă de stâlp nu a fost încă clarificată în cele din urmă, dar există motive să credem că construcția primei dintre ele - biserica Sf Ioan al Scării din Kremlinul din Moscova - a fost comandată de mitropolitul Petru, originar din Volyn În Galicia-Volyn Rus, astfel de clădiri erau bine cunoscute Turnurile menționate mai sus din Kholm și alte orașe din această regiune a Rusiei antice ar putea servi drept modele pentru clădirile Moscovei, unde au dobândit în curând un aspect complet original Cea mai importantă lucrare dintre aceste structuri este grandiosul templu-clopotniță a lui Ivan cel Mare Ca toți italienii care au lucrat la Moscova, Bon Fryazin, construindu-și stâlpul în Kremlinul din Moscova în anii - , s-a inspirat din ceea ce fusese deja făcut de maeștrii ruși în acest domeniu al creativității Despre începutul construcției lui Ivan cel Mare în , cronica relatează următoarele: „Totodată, o altă biserică a fost demontată de Sfântul Ioan al Scării, ca sub clopote, creată de la Marele Voievod Ivan Danilovici în vara anului [ ]; a așezat o biserică nouă, Sf Ioan, nu în locul vechi ”\ Cronica a mărturisit despre finalizarea ei trei ani mai târziu:“ În aceeași vară, a fost finalizată biserica Sfântul Arhanghel Mihail pe piață și Sf și clopotnițele lui Bon Fryazin" Există suficiente motive să credem că în timpul domniei lui Boris Godunov, Ivan cel Mare a fost construit doar pe, și nu reconstruit, așa cum sugerează unii cercetători Acest lucru este afirmat clar de sursele relevante Așadar, funcționarul Ivan Timofeev, descriind activitățile de construcție a lui Boris Godunov, raportează că a construit și o biserică în formă de stâlp la clopotniță pe locul unei clădiri mai vechi din Este cunoscută din cronică și din descrierea lui Pavel din Alep, precum și din icoana „Viziunea lui Sexton Tarasius” În satul Kolomenskoye de lângă Moscova, după construirea Bisericii Înălțarea Domnului, în prima jumătate a secolului al XVI-lea a fost ridicată o biserică asemănătoare Sfântul Gheorghe Învingătorul (p ) În Mănăstirea Boldin de lângă Dorogobuzh s-a păstrat un templu de tip similar, datând, se pare, de la sfârșitul secolului al XVI-lea (p ) Toate aceste structuri sunt legate între ele, reprezentând turnuri „rotunde”, adică de obicei octogonale, turnuri etajate Cel mai adesea, ei au omoplați pe marginile feței lor în nivelul inferior Nivelurile sunt separate între ele prin cornișe relativ largi, iar sub cea inferioară există adesea o centură arcuită Nivelul superior este o cameră pentru sunet pe stâlpi Interesantă este completarea sa obișnuită sub forma unei piramide de kokoshniks, care au forme diferite (semicirculare - în templul Boldino, frontoane ascuțite - în cel Khutyn) Se poate presupune că stâlpul lui Ivan cel Mare, construit ca biserică de Bon Fryazin în - , a fost și el foarte aproape de acest grup de temple În partea finală a Bisericii Spirituale a Mănăstirii Treime-Serghie din , se pot observa și tehnici arhitecturale similare Nikon Chronicle sub ( ) Cronica Învierii sub anul ( ) * De exemplu, N D Vinogradov Finalizarea pilastrilor Detaliu al interiorului Bisericii Înălțarea din sat Kolomna - ani Ivan cel Mare „ la începutul regatului său, la înălțimea primordială, creează o mulțime de adaosuri și plătește vârful ” Măiestria arhitectului s-a reflectat în succesiunea proporțiilor , în armonia și completitudinea formelor, în perfecțiunea detaliilor Inițial, stâlpul lui Ivan cel Mare era roșu, ceea ce este confirmat de notele gardianului Heinrich Staden Înălțimea lui Ivan cel Mare a stârnit invariabil uimirea generală Este dificil de supraestimat semnificația și rolul stâlpului Kremlinului în arhitectura rusă a secolelor XVI-XVII În Ivan cel Mare, începutul național al bisericii-stâlpi rusești a sunat cu o vigoare reînnoită - o temă la care s-a îndreptat în mod repetat geniul arhitecților ruși Fiind perfect din punct de vedere arhitectural, a decis că nu Cartea temporară a grefierului Ivan Timofeev - „Biblioteca istorică rusă”, vol XIII L , £ , p Vezi și: Vremennik, cronicarul prinților ruși este numit cronicarul modului în care au început domnia și orașele în țara rusă - „Proceedings of the Vyatka provincial science arhival commission”, vol , , sec II, p ; A Dmitrievski Arhiepiscopul Arsenie de Elasson și memoriile sale din istoria Rusiei Kiev, , p A Mordvinov Clopotnița lui Ivan cel Mare - „Academia de Arhitectură”, , nr , p - M Rz i n i n Ivan cel Mare M , („Monumente ale arhitecturii ruse”, numărul IV) G Staden Despre Moscova lui Ivan cel Groaznic M , , p Volumul III doar forma generală a multor clădiri înrudite (clopotnița de lemn a Mănăstirii Tikhvin din etc ), dar și aspectul unor clopotnițe înalte și zvelte în arhitectura secolului al XVII-lea, până la celebrele clopotnițe ale Mănăstirile Iosif-Volokolamsky și Novodevichy Tehnicile arhitecturale de prelucrare a lui Ivan cel Mare - detaliile sale de decor edizionate și magnifice, deși stricte - sunt folosite și în coridoarele în formă de stâlp ale Catedralei Sf Vasile Al doilea loc de importanță între templele în formă de stâlp îl ocupă templul în numele lui Grigorie, Episcopul Armeniei, care nu a ajuns până la noi, construit pe locul unei clădiri mai vechi din mănăstirea Khutyn de lângă Novgorod Acest stâlp original este reprezentat pe icoana „Viziunea lui Sexton Tarasius” Se compune din trei niveluri, fiecare dintre ele având o decorație decorativă bogată * * * * * Realitatea imaginii este pe deplin confirmată de descrierea dată de Paul din Alep: „Clopotnița este foarte mare”, scrie el , „din cea mai frumoasă arhitectură: de jos este octogonală, foarte lată, cu opt balcoane în vârf; sub fiecare balcon din exterior se află o cameră, iar sub ea, în mijlocul clopotniței, o frumoasă bisericuță în numele Sfântului Grigorie, Episcopul Armeniei ; deasupra acestei biserici sunt opt arcade înguste și înalte, unde atârnă clopote; peste fiecare boltă sunt două acoperișuri în două paturi: peste toate se află o cupolă, sub care se află un ceas de fier Analiza și compararea acestei descrieri destul de bizare și desenul de pe icoană ne permit să afirmăm că octogonul inferior se termina, evident, cu o rigolă (balcon), cu o biserică în centru Volumul interior al templului, poate, includea și octogonul mijlociu, fiind astfel Cronica descrie această clădire astfel: „Aceeași primăvară vară [ ] Aprilie pe Și în ziua, prin harul lui Dumnezeu, s-a întemeiat biserica de piatră a Sfântului Grigorie cel Mare al Armeniei, în locașul sfânt al Mântuitorului atotmilostiv și al marelui făcător de minuni Varlaam pe Khutyn, împotriva ușilor sudice o biserică mare și un sicriu făcător de minuni și făcând-o în doi ani, despre o singură credință, velmi chudna, ca atare sunt cazul în regiunea Novgorod: ca un zid giratoriu, un arici în jurul bisericii, având opt colturi, iar ușile sunt cinci, înălțimea velmii este mare; pe ea, în credință, și clopotele sunt puse, două clopote mari vor începe mereu să sune ca niște trâmbițe groaznice care sună, iar celelalte clopote vor fi puse Toliko velmi minunat și absurd de văzut a realizat această mare faptă în scurt timp Și această minunată biserică a fost sfântă în vara anului [ ] a lunii august în ziua a -a ” Letopisețul mai notează: „ Și mai înainte era o biserică din aceeași piatră sfântă, dar nu era foarte înaltă și rotundă ca un stâlp, împotriva ușilor dinspre nord, și nu mare, doar o stâncă înăuntru și cu un altar; pe ea, clopotele în credință au fost și din anii precedenți, dar nu este grozav și nu are frumusețe ” Ideea acestei noi clădiri a aparținut locuitorilor din Tver „Și stăpânii au făcut pământurile Tver, numele cel mare este Ermol: și din lucrare s-a dat o lecție o jumătate de duzină de ruble Moscova și întregul stoc și ținuta unui brownie ”(Cronica Sophia II sub ( )) P Gusev Novgorod din secolul al XVI-lea conform imaginii de pe icoana Khutyn „Viziunea sactorului Tarasius” - „Buletin de istorie și arheologie”, SOO, nr XIII, p Pavel din Alep Călătoria Patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia la mijlocul secolului al XVII-lea, nr IV, p Hume L-uJ Planul Bisericii Ioan Botezătorul din sat Dyakovo - ani pom, foarte alungit în sus În exterior, octogonul mijlociu era terminat cu arcade sprijinite pe pilaștri de colț Judecând după desen, deasupra arcadelor au fost plasate acroterii, ceea ce reflecta influența clădirilor din Moscova la începutul secolului Urmează ultimul octogon alungit de sonerie Era acoperită cu o cornișă largă tăiată cu machicolații Ultima tehnică amintește de cea folosită în templul Dyakovo Trecerea la capitol a fost formată din două rânduri de kokoshnik-uri triedrice („acoperișuri cu frontoane” în descrierea lui Pavel din Alep), care, de asemenea, seamănă foarte mult cu finalizarea stâlpilor bisericii Dyakovo „Stâlpul” Khutyn al Tveritei Yermola a fost, parcă, unul dintre turnurile-culoare ale templului din Dyakovo, * Completarea stâlpului Khutyn a fost folosită într-o formă oarecum modificată și mai târziu Se găsește chiar și în secolul al XVII-lea în clopotnițele, de exemplu, în turnul-clopotniță al Bisericii Sf Nicolae din Khamovniki din Moscova ( ), etc Durabilitatea acestei tehnici mărturisește tradiționalismul ei profund în arhitectura rusă antică În legătură directă cu stâlpul Khutyn din se află templul lui George din Kolomenskoye și turnul octogonal al bisericii-clopotniță al mănăstirii Boldin de lângă Dorogobuzh Templul lui Gheorghe, se pare, aparține primei jumătăți a secolului al XVI-lea, turnul-clopotniță al bisericii Boldino poate fi datat la sfârșitul acestui secol Biserica Sf Gheorghe din Kolomenskoye este un turn zvelt cu două etaje, prelucrat la nivelul inferior cu arcade false, „stors” între pilaștri largi (p ii) Pilaștrii sunt completați cu un profil de ordine completă, precum și pilaștrii superiori ai gradului de inelare Deasupra întablamentului de ordine al nivelului inferior există un nivel format din kokoshniks fin profilați Călcâiele lor, căzând între pilaștri, slăbesc antablamentul, creând un joc subtil de clarobscur Același motiv se repetă în ultimul nivel al stâlpului-templă, ceea ce creează o unitate rară a părților acestei lucrări mici, dar excepțional de elegantă Prezența unei construcții de ordine, rafinamentul profilării fine a arhivoltelor de arcuri și kokoshniks indică faptul că utilizarea ordinii în rândul maeștrilor ruși s-a răspândit treptat din ce în ce mai mult Stâlpul Boldinsky, spre deosebire de biserica Kolomna, dă impresia unei structuri masive (Str az) Pilaștrii de colț s-au transformat în omoplati ruși largi; împărțirea în etaje a clădirii prin cornișe a fost redusă la rafturi subțiri; arcurile și travele etajelor de clopot sunt joase și ghemuite Numai completarea piramidală sub formă de mici kokoshniks aduce pitoresc acestei lucrări, puternică și concisă ca formă O oarecare uscăciune și planeitate a detaliilor decorațiunii atât a acestei clădiri, cât și a catedralei și a templului în șold din trapeză, care se afla în apropiere, indică faptul că toate aceste structuri au apărut la sfârșitul secolului al XVI-lea dar mai alungit în sus și adaptat la biserică cu un inel Apropierea excepțională de formele bisericii Dyakovo, cu posibila prezență a detaliilor Moscovei în decorarea fațadelor, face din biserica Khutyn lui Grigore un predecesor direct al bisericii din Dyakovo și o plasează printre structurile arhitecturale remarcabile ale primului jumătate a secolului al XVI-lea Indicația cronică a banilor de la Moscova cheltuiți pentru construcția templului poate indica sursa originii formelor arhitecturale ale acestei cele mai interesante structuri Vezi N Voronin Huty un anumit pilon - „Arheologia sovietică”, , carte VIII, p urm Biserica lui Ioan Botezătorul din Dyakovo - ani Volumele înclinate ale bisericilor de conac de piatră menționate mai sus de la începutul secolului al XVI-lea (de exemplu, Blagoveshchensky Nogost sau satul Ilyinsky pe Protva) au fost noua tehnică arhitecturală care a găsit mai târziu aplicație în prima biserică de cort de piatră care s-a redus la noi - în Biserica Înălțării Domnului din satul Kolomenskoye Cu toate acestea, nu putem pretinde că aceste structuri au predeterminat complet aspectul acestei lucrări remarcabile a geniului arhitectural rus antic Arhitectura modernă, și în special primul său templu, Biserica Înălțării Domnului, apar ca un fenomen calitativ nou, deși se bazează pe realizările anterioare ale arhitecturii ruse Acest punct de cotitură major în dezvoltarea sa - o ruptură cu tradiția bisericii bizantine cu cupolă în cruce - a fost realizat prin folosirea tuturor forțelor arhitecturale ale Rusiei Moscovite: arhitecții Pskoviți care au lucrat la Moscova, Tver, Moscova și Rostov Arhitectura cortului din Moscova din secolul al XVI-lea este integral rusă, națională, exprimând idealurile artistice ale oamenilor într-una dintre cele mai importante perioade ale vieții lor cu cea mai mare deplinătate Templul lui Bozneseniya din Kolomenskoye deschide una dintre paginile strălucitoare din istoria arhitecturii antice rusești (p tu, w, , „gz, ) Templul, probabil, a fost construit de Vasily III în cinstea nașterii primului născut - fiul lui Ivan, viitorul Teribil; marcajul trebuie să fie datat nu mai târziu de , deoarece este greu de admis că această clădire a fost finalizată într-un singur sezon de construcție din Cronicarul a însoțit vestea construcției ei cu cuvinte inspirate, care se întâlnesc rar pe paginile operei sale: „ ar fi minunată biserica aceea prin înălțime și frumusețe și domnie, așa nu era mai înainte în Rus'” Construcția templului, ca eveniment remarcabil, a fost marcată de Marele Duce Vasily al III-lea al Moscovei și de Mitropolitul Daniel cu trei zile de sărbători și sărbători Într-adevăr, Moscova Rus a primit o nouă lucrare remarcabilă, în care ideile artistice de frunte ale epocii au fost întruchipate cu mare perfecțiune Biserica Înălțarea din Kolomenskoye este ca un obelisc memorial uriaș plasat peste malul abrupt al râului Moscova În ciuda monumentalității extraordinare, el își ridică ușor și rapid cortul gigantic, a cărui siluetă puternică lasă o impresie de neuitat Pe lângă cunoștințe tehnice deosebite, talent artistic și cultură, arhitecții au descoperit și o înțelegere pătrunzătoare a naturii din jurul templului Galeriile care înconjoară templul cu scări întinse îndoite în diverse direcții sunt indisolubil legate de suprafața pământului (p ij Ele par să facă parte din acesta, primind doar tratamentul arhitectural adecvat Iar deasupra terasei galeriei crește un clar , masa cristalină a clădirii, bogată în forme variate, dar în același timp, surprinzător de simplă în construcția sa generală și detaliile rare Templul din Kolomenskoye este îmbinat organic cu natura, cu un mal abrupt și abrupt al râului Moscova și al acestuia câmpie inundabilă largă V Boronin Stâlp Khutyn " pagina Cronică din Lviv sub ( ) Unitatea designului arhitectural se simte cu o plinătate deosebită în interiorul templului Cortul de douăzeci și opt de metri se ridică cu o ușurință surprinzătoare deasupra volumului mic al templului însuși, creând impresia unui spațiu vast Fiecare detaliu, fiecare lucru mic corespunde planului general Totul este subordonat unei singure idei arhitecturale: atât pilaștri alungiți, cât și „săgeți” între ei, precum și forma ferestrelor, precum și tratamentul cortului, care îi conferă o ușurință deosebită, care, însă, nu-i încalcă monumentalitatea Unitatea întregului și subordonarea reciprocă a tuturor părților au ajuns aici la o armonie rară Ideea principală de compoziție nu este încălcată de niciun detaliu suplimentar, nici de o singură lovitură greșită Arhitectul neutralizează vizual peretele la maximum, în ciuda grosimii sale de aproape doi metri El caută să ușureze masa imensă de material - cărămidă și piatră albă Cadrul pilaștrilor și cortul ușor, fără greutate, parcă ar fi aruncat peste o „plasă” de piatră albă, se disting clar și clar Este posibil ca culoarea în două tonuri care a existat mai devreme (alb pentru pilaștri și detalii, roșu pentru pereți) să scoată și mai puternic în evidență aceste calități arhitecturale remarcabile ale Bisericii Înălțarea din Kolomenskoye Detaliile cu piatră albă au ieșit bine în evidență pe fundalul roșu Plasticitatea bisericii Kolomna trebuie subliniată în toate modurile posibile Acest lucru se simte cu o acuitate deosebită când se plimbă prin clădire, când se deschide privitorului din ce în ce mai multe puncte de vedere noi, care în același timp nu rupe unitatea impresiei de ansamblu Talentul arhitecților a fost atât de incontestabil, calitățile arhitecturale ale templului sunt atât de înalte, ideea clădirii este atât de eficientă încât biserica, supunând voinței Marelui Duce - șeful statului, a trebuit să fie de acord cu o ruptură atât de hotărâtoare cu tradiţia bisericii cu cupolă în cruce După aceea, cortul, care a primit aici, așa cum spune, „sfințirea” și recunoașterea sa, a început să fie utilizat pe scară largă în arhitectura bisericească rusă din secolul al XVI-lea și din prima jumătate a secolului al XVII-lea, până la interzicerea sa sub Patriarhul Nikon Împreună cu el, un alt element arhitectural și artistic secular a pătruns în arhitectura bisericească rusă antică, care a predeterminat în mare măsură dezvoltarea ulterioară a arhitecturii ruse Templul din Kolomenskoye este un volum pătrat (chetverik) în plan, complicat de vestibule ușor proeminente, care sunt G Goltz arhitectura b Biserica Înălțarea Domnului din satul Kolomenskoye, pp - dau-i aspectul unui inghin la baza formei (Str n) Vestibulele se ridică la înălțimea totală a clădirii, ceea ce face posibilă, într-o anumită măsură, compararea acesteia cu templele de lemn de mai târziu, cunoscute sub numele de „un rotund de aproximativ douăzeci de pereți” Cu toate acestea, în biserica Kolomna nu există un singur detaliu, nici o singură tehnică constructivă care să vorbească despre impactul direct al formelor din lemn G P Goltz are dreptate când a remarcat că designul templului din Kolomenskoye este specific pentru piatră, și nu pentru lemn Toate colțurile sunt finisate cu pilaștri puternic proeminenti și capiteluri de ordine, reproducând profilul unui antablament clasic Complexitatea construcției de capiteluri de pilastru găsește o potrivire în sistemul de kokoshniks decorative cu trei niveluri care completează stâlpul principal al templului și servesc ca o tranziție către octogonul său Kokoshnikii încoronează vestibulele conform vechii tradiții (cum ar fi zakomar), adică câmpul pereților adiacenți este acoperit de arhivoltele lor cu chilă și nu este separat de fund printr-o centură de cornișă Datorită unui astfel de sistem, kokoshniks-urile vestibulelor sunt o parte organică a patrulaterului central Octogonul, sprijinit pe părțile interioare ale pereților patrulaterului, este, parcă, un tambur gigantic al capului templului {p SH) Datorită acestei poziții a octogonului, acesta se află la o distanță egală de pereții exteriori ai bazei inghinale, ceea ce conferă templului o integritate arhitecturală excepțională Nivelul de kokoshniks, care servește ca trecere de la o formă la alta, se repetă în partea de sus, când octogonul trece într-un cort și ultimul într-o cupolă Sistemul de proporții și decorarea detaliată a templului sub formă de încadrare a ferestrei, „săgeți” deosebite în piloni, pilaștri, o „plasă” de pietre fațetate pe cort – toate, așa cum s-a indicat mai sus, subliniază aspirația a întregii structuri în sus Absența unei abside altar, aceeași construcție a tuturor celor patru fațade, poziția centrală a octogonului au determinat centralitatea completă a clădirii, care se exprimă nu numai în arhitectura fațadelor sale, ci și în volumul său spațial interior Ca fenomen excepțional, este necesar să se sublinieze prelucrarea pereților interiori cu pilaștri cu capiteluri, repetându-i pe cei exteriori cu modelul lor G Aur Decret, op , p Acest verticalism al clădirii a fost inițial și mai pronunțat atunci când nu exista o terasă iodklet în jurul templului, construită în același secol al XVI-lea și, eventual, înlocuind lăstarii de lemn existenți care duceau la ușile acestuia Biserica lui Ioan Botezătorul din Dyakovo Detaliu - ani Aproximativ fO m Planul templului lui Vasil cel Fericitul - ani pilastrii (p ) Acești pilaștri sunt aproape egali ca lungime cu cei exteriori, ceea ce conferă întregului volum spațial intern aceeași aspirație ascendentă - cortului iluminat de lumină Verticalismul accentuat al spațiului intern se realizează și prin particularitatea poziției octogonului Pereții săi în interior sunt de două ori mai înalți decât în exterior, deoarece încep imediat în spatele capitelurilor pilaștrilor interni Cortul înalt gol, inundat, ca întregul templu, cu fluxuri de lumină de la ferestrele amplasate pe laturile sale, creează impresia de o lejeritate și imponderabilitate deosebite, deoarece ferestrele „diagonale” ale patrulaterului încrucișat subliniază materialitatea și rezistența zidurile puternice ale templului cu pantele lor largi Claritatea cristalină a construcției iese în evidență mai clar în comparație cu liniile arhitecturale relativ ușoare și nu întotdeauna corecte ale arcadei-terasă Aranjarea scărilor-vargi nu este întotdeauna corectă din punct de vedere geometric, la fel cum conturul arcurilor este departe de acuratețea circulară Toata lumea Volumul W Acest lucru conferă arhitecturii templului o mare varietate și un caracter plin de viață Înălțimea parapetului, decorat cu muscă, și stâlpii bulevardului introduc scară, ceea ce sporește impresia de măreție a templului Nu se știe numele arhitectului Bisericii Înălțarea Domnului, dar, fără îndoială, a fost un maestru rus Acest lucru este evidențiat nu numai de trăsăturile tradiționale ale arhitecturii naționale rusești, ci și de libertatea cu care arhitectul manipulează detaliile clasice ale templului (console, pilaștri, baze, pilaștri montați pe perete etc ) Principalele motive arhitecturale ale Bisericii Înălțarea Domnului sunt asociate cu metodele tradiționale anterioare ale arhitecturii ruse, în timp ce unele detalii ale arhitecturii de ordine a Renașterii sunt folosite în decorarea decorativă a clădirii Acest lucru s-a reflectat în prelucrarea pilaștrilor interiori și exteriori originali, în profilul bazelor acestora, în console, în designul cornișelor etc Aici găsim motive vegetale sub formă de frunze stilizate de acant, dafin și stejar , precum și rozete clasice, adâncituri pentru linguri, diverse volute etc O astfel de profilare a unui număr de detalii decorative aduce prelucrarea arhitecturală a templului mai aproape de decorarea Catedralei Arhanghelului și, într-o anumită măsură, înmoaie desenul mare de detalii mari, de exemplu, arhivolte cu chilă de kokoshniks, săgeți etc utilizarea tehnicilor decorative ale Renașterii italiene nu a schimbat, însă, caracterul principal al clădirii, care își păstrează complet identitatea națională Puternicele turnuri octogonale ridicate din timpuri imemoriale de constructorii de orașe ruși, precum și bisericile înalte din lemn, erau strâns legate în mintea unui rus de imaginea patriei și ideea puterii sale spirituale și militare Aceste idei au fost pe care arhitectul Bisericii Kolomna le-a întruchipat cu o perfecțiune neîntrecută Finalizarea solemn sărbătorită a construcției Bisericii Înălțarea din Kolomenskoye a legitimat noua formă arhitecturală a clădirii Mai târziu, arhitecții ruși l-au folosit pe scară largă: au început să construiască biserici de cort Acestea sunt cele mai originale lucrări ale geniului artistic rus, printre care Biserica Înălțarea Domnului din satul Kolomenskoye se remarcă prin perfecțiunea sa ridicată N Rogovin Biserica Înălțarea Domnului din Kolomenskoye (secolul al XVI-lea) M , („Monumente ale arhitecturii ruse”, numărul ) Posnik și Barma Catedrala lui Vasile din Moscova - ani Dacă Biserica Înălțării Domnului a determinat dezvoltarea în continuare a arhitecturii cortului Rusiei moscovite în secolul al XVI-lea, atunci templul din satul Dyakovo, care aparține și structurilor sub formă de stâlpi, a introdus, la rândul său, tehnici originale de compoziție și decorative în arhitectura rusă (p sh, yue) Multe dintre aceste tehnici au fost folosite de arhitecți necunoscuți care au creat templele maiestuoase din vremea lui Ivan cel Groaznic și Boris Godunov Datarea bisericii Dyakovo din , acceptată în literatura științifică veche, a fost recent revizuită destul de mult Într-adevăr, faptele istorice, arhitecturale și artistice infirmă această dată, A Nekrasov Eseuri despre istoria arhitecturii antice ruse, p bb* obligând construirea clădirii să fie atribuită mijlocului secolului al XVI-lea, aproximativ anul urcării pe tron a lui Ivan cel Groaznic ( ) Interpretarea numelui coridoarelor templului a făcut posibilă clarificarea în continuare a timpului construcției acestei lucrări, atât de originală ca design și formă Se poate presupune în mod rezonabil că templul satului Dyakova, închinat lui Ioan Botezătorul, al cărui nume l-a purtat Ivan cel Groaznic, a fost construit în - , ca biserică de rugăciune pentru fiul lui Ivan Acest fiu al regelui s-a născut în Ivan cel Groaznic cu construirea bisericii Dyakovo a repetat ceea ce a făcut tatăl său Vasily al III-lea, care a construit Mănăstirea de mijlocire din Suzdal, ale cărei toate bisericile sunt dedicate rugăciunii pentru darul unui copil În ciuda originalității excepționale a decorului decorativ și a compoziției volumetrice a bisericii Dyakovo, ea își are încă predecesorii în arhitectura rusă anterioară Printre ei, unul dintre primele locuri este ocupat de deja menționată mai sus biserica Grigorie din mănăstirea Khutynsky ( ) Forma sa octaedrică, structura etajată, accentuată de cornișe și machicolații, stâlpii de clopot și terminațiile sub formă de etaje de frontoane ascuțite își găsesc deplina potrivire în compoziția arhitecturală și decorarea bisericii Dyakovo Mai dificilă este problema originii compoziției generale a acestei lucrări originale, constând din cinci octaedre cu etaje apropiate Compoziția arhitecturală complexă a templelor din lemn, asemănătoare cu biserica din satul Nenoksa, cu greu ar fi putut influența această structură de piatră, toate detaliile căreia vorbesc despre natura „de piatră” a arhitecturii sale Templul de lemn din satul Nenokse, încoronat cu corturi, este situat în jurul templului principal conform punctelor cardinale, formând forma unei cruci în plan și volum În biserica Dyakovo însă, schema compoziției, cu toată originalitatea ei, provine din catedrala cu cinci cupole în cruce Acest principiu de compunere este pronunțat mai ales în catedrala din a Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului Staritsa Capul său central este proiectat atât de puternic în sus pe arcuri în trepte încât, fiind înconjurat la exterior de zakomars și kokoshniks, aproape s-a transformat într-un fel de stâlp central Maestrul care a creat Este semnificativă dedicarea capelelor concepției Annei, care este asociată cu fiica care s-a născut prima și concepția lui Ioan Botezătorul și a apostolului Toma, în a căror zi s-a născut fiul său Dmitri, care a murit un câteva luni mai târziu, a avut loc în I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p I Voronin Stâlpul Khutyn , p Posnik și Barma Capetele Catedralei Sf Vasile - ani Parte din galeria Catedralei Sf Vasile - ani Catedrala Staritsa și i-a înțeles opera Acest lucru este evidențiat de ridicarea diviziunii de mijloc a fațadei catedralei, care a spart friza tradițională arcuită, subliniind și legând clădirea pe orizontală În același timp, cupolele coborâte de pe părțile de colț ale catedralei nu dezvăluie atât de mult aspectul tradițional al catedralei cu cinci cupole, ci sunt mai degrabă considerate ca mici „stâlpi” de colț Astfel de modificări aduse structurii catedralei cu cupolă în cruce au pregătit treptat compoziția bisericii Dyakovo Într-o formă mai puțin vizibilă, aceleași caracteristici își găsesc un loc în Biserica Depoziției Robului Kremlinului din Moscova, construită în , și în Catedrala Nașterii Domnului Compoziția turnurilor gemene de la începutul secolului al XVI-lea ar fi putut fi exprimată aici într-o formă transformată în Aleksandrova Sloboda, inclusă în actuala clopotniță și deschisă în S de P S Polonsky mănăstire din Moscova în Este semnificativ faptul că primul templu a fost construit de meșteri din Pskov, care au reelaborat compoziția fațadelor clădirii după gusturile lor Frontoanele Pskov-Novgorod ale acoperișului, cu o parte din mijloc bine definită a fațadei, transferate arhitecturii Moscovei, se pare că au jucat un rol important în dezvoltarea ulterioară a arhitecturii naționale rusești, predeterminand în cele din urmă compoziția templului din Dyakovo În decorarea decorativă a clădirii există o serie de detalii de ordine și decorative ale arhitecturii renascentiste (ferestre rotunde în kokoshniks, machicolații etc ) Dar designul ideologic al întregii biserici Dyakovo mărturisește caracterul național pronunțat al acestei clădiri Cu toată eleganța sa, este monumental și maiestuos Caracterul turn al templului Dyakovo este dezvăluit cu o forță considerabilă Subliniind soliditatea stâlpului central, arhitectul a folosit o structură etajată în coridoare, care amintește oarecum de construcția clopotniței Ivan cel Mare și a altor biserici în formă de turn din secolele XV-XVI Această tehnică și-a găsit întruchiparea perfectă în coridoarele Catedralei Sf Vasile, dintre care multe detalii se găsesc în aceeași biserică Dyakovo Structura în etaje a bisericii Dyakovo, subliniată de cornișele profilate relativ fin, și decorul decorativ concentrat în vârful clădirii au creat o altă impresie decât acea ascensiune dinamică, acea aspirație irezistibilă în sus, care sunt exprimate într-o formă atât de perfectă în biserica Kolomna Diferența fundamentală dintre aceste două lucrări ale arhitecturii antice rusești este deosebit de clară în relația lor cu peisajul Templul din Dyakovo, ca un castel, se ridică pe o pantă abruptă a coastei Cei cinci piloni ai săi, uniți într-un grup strâns nedivizat, se remarcă prin masivitatea lor Căștile grele și joase ale templului Dyakovo conferă clădirii un aspect static Spre deosebire de Biserica Înălțarea Domnului, Biserica Dyakovo este plină de măreție solemnă, mândră În același timp, datorită abundenței numeroaselor detalii decorative (poate pictate inițial în roșu și alb), ea dezvăluie acel pitoresc, care mai târziu a atins punctul culminant în fabuloasa arhitectură cu modele a secolului al XVII-lea Originalitatea arhitecturii templului din Dyakovo constă în prezența mai multor detalii din Pskov, printre care este necesar să se numească clopotnița din vest I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p Relația dintre ambele clădiri a dat naștere la presupunerea că Posnik și Barna au fost și arhitecții templului din Dyakovo fațadă (a apărut, se pare, ceva mai târziu, dar și în secolul al XVI-lea), frontoane triunghiulare, intercalate pe stâlpul central cu kokoshniks semicirculare și alte detalii Aparent, finalizarea Catedralei Treimii din Pskov, unde zakomaras de piatră au fost acoperite cu acoperișuri din lemn, a fost reflectată aici într-o formă modificată (amintim de soclul a opt kokoshniks de la baza cupolei centrale a Catedralei Buna Vestire din Kremlin în ) - , construită de meşteri pscoveni) Detaliile din Pskov sunt stâlpi-cilindri puternici care împodobesc cupola centrală a templului (stâlpii clopotniței) Acestea din urmă nu numai că sunt ușor de comparat cu opera tveritului Ermola, dar găsesc și o analogie în finalizarea Bisericii spirituale a Mănăstirii Treime-Serghie în , construită de aceiași Pskoviți Deci, pe exemplul templului din Dyakovo, se poate urmări fuziunea organică a tehnicilor arhitecturale ale școlilor regionale de arhitectură rusă Drept urmare, a fost creată o arhitectură rusă unificată, la nivel național, din secolul al XVI-lea, cu lucrările sale de o frumusețe și originalitate excepționale Ambele biserici - Înălțarea din Kolomenskoye și Sfântul Ioan Botezătorul din Dyakovo - au deschis calea pentru apariția celei mai mari clădiri din secolul al XVI-lea - Catedrala Mijlocirii „cea de pe șanț”, cunoscută sub numele de Sfântul Vasile Preafericitul (p „ , , , sh) Catedrala lui Vasile perpetuează amintirea unui eveniment de mare importanță în viața poporului rus - cucerirea Kazanului Acest eveniment a însemnat victoria finală, mare, asupra celui mai mare dușman al Rusiei Aceasta explică festivitatea și solemnitatea specială a catedralei, care a determinat compoziția sa generală și chiar detaliile individuale de decor Capturarea Kazanului a dat naștere unui răspuns artistic plin de viață atât în pictură (icoana „Biserica militantă”), cât și în literatură („Povestea capturii din Kazan”) Într-un halou de glorie, trupele ruse s-au întors de sub zidurile Kazanului la Moscova Nașterea moștenitorului, țarevici Dmitri, care a coincis cu această sărbătoare, a sporit bucuria generală, deoarece a întărit speranța de a preveni conflictele feudale Un martor ocular descrie întoarcerea solemnă în capitala armatei conduse de Groznîi astfel: „Orașul se apropie de așezare și cheamă marele oraș Moscova și iese în câmpul dincolo de așezare pentru a-l întâlni pe țar și Marele Voievod tot nenumaratul popor al Moscovei si vazand pe autocratul idozului sau, ca o regina albinelor, si bucurandu-se cu zel laudandu-l si multumindu-l, si biruitor mare chemandu-l, si multi ani el exclama de mult ora de parcă toți oamenii uită la ceasul acela, pentru asemenea frumuseți asupra privitorilor regali, și toate grijile gospodărești ale lor și lipsă toți ambasadorii și negustorii sunt la fel de uimiți pe cât spun ei, de parcă am fi avut nevăzut în niciun regat, nici în nu în străini asemenea frumusețe și putere și mare glorie ”(N Gudziy Cititor despre literatura rusă veche (secolele XI - XVII) M , , p ) „Capturarea Kazanului” a fost marcată inițial de construcția în Piața Roșie în a unei catedrale de lemn în numele Mijlocirii „de pe coridoare” Au fost construite temple de lemn în cinstea acelor sfinți, în zilele cărora au căzut principalele evenimente militare ale campaniei de la Kazan Clădirile ridicate au fost însă de natură temporară, iar un an mai târziu a început construcția unei noi mari catedrale, finalizată în Arhitecții săi au fost doi stăpâni ruși: „ Dumnezeu i-a dat [Ivan cel Groaznic] doi stăpâni ruși pe râul Posnik și Karma și a fost mai înțelept și mai convenabil pentru o faptă atât de minunată” Groznîi, bazat pe ideea construcției originale, „la sfatul sfântului [Mitropolitul Macarie] le-a poruncit să zidească biserica pietrele celor opt tronuri comori, stăpânii, prin providența lui Dumnezeu, au întemeiat nouă tronuri , nu ca și cum ar fi poruncit de ei, ci ca și cum de către Dumnezeu mintea le-a fost dăruită în dimensiunea fundației ”(adică, la întocmirea compoziției planului, ideea raționalistă a distribuției a opt culoare independente în jurul a IX-a - central) a fost pusă ca bază) Drept urmare, „a fost ridicat un templu de piatră, exagerat de diverse mostre și multe traduceri, nouă tronuri pe o singură fundație” Ordinea pentru templul cu opt altare, în ciuda ordinului regal, nu a putut fi îndeplinită, întrucât compoziția arhitecturală concepută de maeștri, menită să joace un rol decisiv în ansamblul întregului oraș, nu a îndeplinit-o De aceea, maeștrii „au întemeiat cele nouă tronuri” – așa cum „mintea le-a fost dăruită în dimensiunea temeliei” Cerințele artistice au fost decisive în construcția unei noi catedrale Și aceasta a însemnat dezvoltarea în continuare a acelor idei noi (laice în esență) care au fost implementate pentru prima dată în biserica Kolomna (turnul ca prototip al unui nou tip de biserică) Începutul secular a predominat în mod clar asupra bisericii, fiind în mare parte pregătit de așa-numita arhitectură comunală din prima jumătate a secolului al XVI-lea Arhitecții s-au confruntat cu o sarcină foarte dificilă Odată cu folosirea formelor vechi, tradiționale, ale clădirii cu cupolă în cruce, noua catedrală nu ar depinde doar de grupul de catedrale de la Kremlin, ci, cu o dimensiune semnificativă concepută, s-ar certa cu altarul principal al orașului - Adormirea Maicii Domnului Catedrală Arhitecții în mod conștient Analele Nikonovskaya și Lvozskaya sub ( ) Vezi și recenzia lui Yu N Dmitriev asupra monografiei lui N N Sobolev Vasile cel Binecuvântat (Catedrala de mijlocire) - „Cartea sovietică”, , nr , p - * I Kuznetsov Mai multe date noi despre construcția Catedralei Pokrovsky (Sf Vasile) din Moscova — „Lecturi în Societatea Imperială de Istorie și Antichități Ruse”, , carte II ( ), sec IV, p și urm Ibid I Kuznetsov Despre construcția Catedralei Pokrovsky (Sf Vasile) din Moscova — „Lecturi în imp Societatea de istorie și antichități rusești, , carte I ( ), sec III, p și urm Portalul Catedralei Sf Vasile - ani bb Vol IIJ / a abandonat această idee Cu o abundență de coridoare independente, comparate îndeaproape, și un cort înalt al templului central al Mijlocirii, ele păreau să reproducă acel „tuf” de cupole ale celebrelor catedrale de la Kremlin, cu turnul lui Ivan cel Mare în centru, care singur ar putea uni orașul în creștere rapidă Forma fără precedent a noii catedrale, natura solemnă a arhitecturii sale i-au subliniat independența și au întruchipat în mod figurat ideea veselă a victoriei Și întrucât această victorie a fost indisolubil legată de creșterea și puterea țării, construcția unei noi catedrale a glorificat statul rus Munca lui Posnik și Barma, datorită noilor sale forme, a dominat clădirile Kremlinului și Kitay-Gorod Posad și așezările din jurul Moscovei au fost, de asemenea, subordonate arhitectural Catedralei Pokrovsky S-a înălțat cu mândrie deasupra capitalei, devenind noul ei centru arhitectural Vârful cotului râului Moskva a subliniat și mai mult semnificația catedralei în peisajul general al orașului Construcția catedralei din Piața Roșie corespundea unei tradiții străvechi Piața Roșie era mai mare și mai semnificativă decât Piața Catedralei din Kremlin, care până atunci se transformase în piața interioară a palatului regal Pe Piața Roșie se afla piața principală a orașului, oamenii s-au înghesuit aici de dimineața până seara, aici aveau loc adesea demonstrații politice ascuțite - într-un cuvânt, inima orașului bate aici Construcția catedralei din Piața Roșie corespundea semnificației sale naționale Noul templu, cu dimensiunea, forma și locația sa, a rezolvat sarcina de planificare urbană maiestuoasă El „ținea” întreg orașul, era în centrul lui, era în vizorul întregului popor, amintindu-și constant de marea victorie Apelul la forma complexă a compoziției în nouă părți a planului sa bazat pe acele abilități profesionale care au trăit printre artiștii ruși Steaua cu opt colțuri, sau așa-numita figură a două dreptunghiuri „în rotație”, cunoscută și în pictură, a fost folosită ca bază pentru amplasarea celor nouă capele ale catedralei (p yuz) Mărimea templului central al Mijlocirii a determinat dispunerea coridoarelor de colț Suprafața sa, mărită de patru ori, formează acel dreptunghi, la colțurile căruia sunt așezate mici culoare cubice Introducerea unei abside mari a provocat o deplasare a Bisericii de mijlocire spre vest, M Ilyin Catedrala Sf Vasile și urbanism din secolul al XVI-lea - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - Biserica Sf Serghie a Mănăstirii Bobotează din Kremlinul din Moscova de goluri Desen din Cartea despre alegerea lui Mihail Fedorovich la tron * drept urmare, culoarele vestice s-au lipit mai strâns de stâlpul central Același lucru s-a întâmplat și cu culoarele în formă de turn, așezate în punctele cardinale Ele formează prin aranjarea lor un alt pătrat, rotit în raport cu primul cu ° Toate aceste metode de compoziție arhitecturală mărturisesc capacitatea arhitecților de a folosi proporțiile - nu le fetișizează, ci se ocupă liber de ele și, dacă este necesar, se îndepărtează de logica lor uscată Aranjarea complexă planificată a nouă coridoare este subliniată de conturul complex al terasei-subsol deschise, care cuprindea întregul grup de temple (p * ) Nemulțumiți de acest lucru, arhitecții au repetat încă o dată compoziția în nouă părți de la baza cortului principal sub forma unei stele obișnuite cu opt colțuri a octogonului de încoronare, ale cărei colțuri au fost odată decorate cu cupole mici Astfel, compoziția principală a catedralei cu nouă altare a fost reprodusă aici în miniatură Această repetare a motivelor arhitecturale a fost recunoscută și aplicată pe scară largă După ce au abandonat formele unei biserici cu mai multe cupole în cruce, Posnik și Barma și-au păstrat, totuși, schema condiționată Coridoarele mici cubice seamănă cu părțile de colț ale unui templu obișnuit cu cinci cupole Pentru a explica această tehnică compozițională, este suficient să apelăm la Catedrala Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului Staritsky Dar ar fi greșit să considerăm baza compozițională a Catedralei Pokrovsky într-un mod atât de schematic: este mult mai complexă și cu mai multe fațete Catedrala nu numai că amintește de grupul cu mai multe cupole de biserici centrale ale orașului Kremlin, dar se reprezintă și ca și cum orașul, devenind ca imaginea simbolică a orașului, care este ținută în mâinile lui Nikola Mozhaisky (această statuie a fost adus la Moscova în ) În mijlocul grupului de biserici al Catedralei Pokrovsky se ridică cortul Bisericii Mijlocirii Este atât templul principal, cât și verticala principală La colțurile sale, sunt aglomerate mici capele cubice, completate cu kokoshniks „în liniuță”, care seamănă viu cu decorarea bisericilor orășenilor din Moscova de la începutul secolului al XVI-lea În punctele cardinale, se înalță biserici cu etaje în formă de turn, reproducând cu aspectul lor turnurile fortificațiilor defensive ale orașului Arcadele subsolului pot fi comparate cu arcadele interioare ale cetăților II Maksimov Experiență în studiul proporțiilor în arhitectura rusă antică, pp și urm I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p ; vezi o discuţie mai detaliată a acestei probleme: M Ilyin Catedrala Sf Vasile și planificarea urbană a secolului al XVI-lea — Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS M , , p - Templul din Gorodok - ani ziduri Tema orașului ca întreg arhitectural complex pătrunde în întreaga structură Găsește ecouri în numele culoarului vestic în formă de turn, dedicat sărbătorii „Intrarii Domnului în Ierusalim” și care nu are legătură directă cu capturarea Kazanului Această singură sărbătoare a gloriei pământești a lui Isus Hristos a fost folosită ca o aluzie simbolică la ceea ce a trăit populația Moscovei când trupele ruse conduse de țar s-au întors în capitală și ceea ce este descris atât de viu în Povestea cuceririi Kazanului Așa se explică nu numai hramul paraclisului sărbătorii „Intrarii în Ierusalim”, ci și instituirea sărbătorii naționale anuale a „procesiunii măgarilor” Sărbătoarea „procesiunii măgarilor” semăna, în mod figurat, cu intrarea solemnă a țarului la Moscova în toamna anului În plus, întreaga catedrală, adesea denumită documente Ierusalimul, parcă, „muntele Sionului”, care a primit atât de multă atenție în literatura de atunci În munca lor, Posnik și Barma au reflectat în formele arhitecturii gândurile și ideile exprimate de mai multe ori de către contemporanii lor În acești ani, mulți chiar au căutat să compare Moscova cu Ierusalimul, ceea ce a provocat un protest din partea lui Maxim Grek Arhiepiscopul Teodosie, după o campanie împotriva Kazanului, i-a trimis un mesaj lui Ivan cel Groaznic, unde era și alegoric despre Ierusalim („ și ștafeta puterii îl va trimite pe Domnul din Sion”) Aproximativ aceeași întorsătură o găsim în mesajul anterior al lui Vassian către Ivan al III-lea despre Ugra Ideea unui oraș-templu a trăit din cele mai vechi timpuri printre poporul rus, revenind la vechea tradiție din Novgorod: „Idezhe Sofia, asta și Novgorod” Axa principală est-vest a catedralei este evidențiată de deplasarea templului central și de decorarea mai bogată a celor două coridoare principale - cea estică, Trinity, și cea vestică - Intrarea Ierusalimului Acesta din urmă este mai mare, și mai înalt și mai semnificativ în ceea ce privește decorarea Nu e de mirare că la capătul „turnului” său se aflau trei cupole mici, asemănătoare cupolele de pe octogonul în formă de stea al stâlpului central Forma octogonului este cea principală în arhitectura catedralei Se aplică în aproape toate părțile sale principale Domină atât de mult, încât privitorul observă cu greu bazele dreptunghiulare ale coridoarelor colțului cubic și templul central al Mijlocirii Al doilea laitmotiv este forma unui semicerc Acestea sunt „multele traduceri” despre care vorbesc sursele Acest motiv apare începând de la arcadele subsolului și terminând cu mici kokoshniks la baza cupolei de încoronare a stâlpului central Motivul unui astfel de kokoshnik este prezentat în catedrală într-un număr semnificativ de variante Fie acesta este arcul principal cu o arhivoltă ușoară, fie este un semicerc puternic profilat care înconjoară o fereastră rotundă, sau un kokoshnik cu chilă, atât de des întâlnit în arhitectura secolului al XVII-lea următor, sau un mic arc care leagă kokoshniki mai semnificativi Posnik și Barma au combinat cu îndrăzneală kokoshniks de diferite forme și dimensiuni, obținând un pitoresc excepțional Creșterea acestui motiv de la capetele încă calme ale coridoarelor cubice până la nivelurile care urcă rapid ale kokoshniks-ului stâlpului central a fost realizată foarte consecvent Nucile de cocos sunt deosebit de bogate x Maxim Grek Lucrări, vol III Ed Trinity-Sergius Lavra, , p Adăugiri la Actele istorice, vol I St Petersburg, , nr Cronica Învierii sub ( ) Templul din Gorodie - ani Reconstrucție II D Baranovski octogonul stelat și baza cortului său Aceste etaje de kokoshniks, diferite ca formă și scară, întăresc aspirația ireprimabilă în sus, care se exprimă cu atâta forță în arhitectura catedralei, prin mersul liniilor lor Forma octogonului este cea principală în compoziția volumelor clădirii Cu toate acestea, nu mai puțină atenție a fost acordată decorului decorativ al catedralei decât construcției sale tridimensionale Barma și Posnik atrag aici pe larg din sursele artei populare Motivul decorativ principal este un semicerc De remarcat este utilizarea particulară a detaliilor arhitecturale individuale ale templelor din Kolomenskoye și Dyakovo Deci, de la templul Dyakovo, sunt împrumutate culoarele în formă de turn și galeria deschisă de stâlpi masivi de la baza octogonului Arhitectura templului din Kolomenskoye a sugerat un subsol, un cort și „săgeți” (detalii decorative pe marginile coridoarelor în formă de stâlp) Dar, spre deosebire de prototip, „săgețile” de pe capelele în formă de turn au căpătat forma unui amplu detaliu decorativ, izbindu-se de cornișa finală și continuând în frontoanele triunghiulare ascuțite ale bazei capitolelor Introducerea acestor „săgeți” în decorarea coridoarelor turnului se datorează faptului că în spatele numeroaselor cupole situate la diferite niveluri, se pierde oarecum ridicarea rapidă a cortului central, decorat cu o serie de detalii, printre care plăcile colorate sferice sunt departe de ultimul loc Pentru a spori impresia de ridicare a cortului, meșterii au plasat spirale metalice ondulate pe marginile nervurilor acestuia ei I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p fă involuntar ochiul să se ridice mai repede de la arcadele calme ale subsolului până la capitolul care completează templul Decorul principal, în care policromia este utilizată pe scară largă, este concentrat în părțile superioare ale clădirii și se caracterizează printr-o varietate extraordinară de motive Când privitorul se mișcă, vederea asupra catedralei se schimbă în mod constant, ceea ce o deosebește semnificativ de biserica obișnuită cu cupolă în cruce Din fiecare punct nou, catedrala apare într-o combinație neașteptată și unică de diverse capele laterale, cupole, terase, alei, scări și detalii decorative Un grup de turnuri înalte din trei părți apare în fața privitorului, apoi catedrala arată ca o piramidă uriașă, în care toate părțile, începând de la scări și pridvor, se grăbesc către templul principal al Mijlocirii Varietatea aspectului arhitectural este o trăsătură distinctivă, incomparabilă a templului și o distinge chiar și printre cele mai originale lucrări ale arhitecturii antice rusești Culoarea originală roșu și alb a îmbunătățit aspectul pitoresc al catedralei Acest lucru este facilitat și de schimbările planificate ale coridoarelor individuale, aspectul absidelor, diferența de decorare decorativă, se pare, a acelorași părți și, în special, capitolele care sunt cele mai originale în design Sursele spun că au fost inițial acoperite cu fier german alb (adică galvanizat) Se poate crede că la acea vreme forma lor semăna cu forma cupolelor templului Dyakovo, adică erau în formă de coif Cu toate acestea, deja la sfârșitul secolului al XVI-lea, au apărut cupolele de ceapă cu model existente în prezent, izbitoare prin varietatea fețelor pictate în diferite culori O colorare similară se găsește deja sub Grozny Astfel, Petrey Yerlezunda relatează despre colorarea cupolei catedralei din Alexander Sloboda cu dungi alternative aurii și negre Toate cele nouă temple sunt singure, înconjurate de galerii și pasaje boltite din secolul al XVII-lea (simultan cu clădirea în sine) Deosebit de interesant în ceea ce privește motivele decorative și tehnicile arhitecturale și constructive este un tavan plat din cărămidă în tranziția dintre Intrarea de vest a Ierusalimului și bisericile centrale Pokrovskaya Pereții interiori ai Bisericii Mijlocirii și coridoarele sunt împodobiți cu numeroase detalii decorative sub formă de cornișe, pilaștri etc Majoritatea, pe lângă cele decorative, au și Acest templu a primit o importanță deosebită deoarece în ziua sărbătoririi mijlocirii, adică octombrie, a început asaltul asupra Kazanului Petreus Yerlezund Istoria Marelui Ducat al Moscovei M , , p Finalizarea bisericii Convorbiri lângă Ostrov, anii anilor ai secolului al XVI-lea pur constructiv Inițial, toate templele au fost văruite în interior, ceea ce a sporit foarte mult rolul detaliilor decorative Este izbitoare zidăria virtuoză a bolților unor capitole sub formă de stele, parcă se rotește în spirală Prelungirile ulterioare ale secolului al XVI-lea (în s-a adăugat capela Sf Vasile cel Preafericit, care a dat numele întregii catedrale) și al secolului al XVII-lea (în anii , galeriile exterioare au fost acoperite cu bolți pe stâlpi, înclinați) , au apărut dulapuri proeminente - platforme de pridvor - și scări acoperite, precum și o colorare multicoloră a clădirii, restaurată astăzi, și a fost construită o clopotniță) au schimbat aspectul catedralei Colorarea cu model l-a îmbunătățit semnificativ Volumul III pitoresc, care a conferit catedralei trăsăturile arhitecturii secolului al XVII-lea În același timp, baza constructivă a catedralei, bazată pe o combinație de zidărie de piatră albă și cărămidă, s-a dovedit a fi mascată În acest decor decorativ de mai târziu, acoperind întreaga clădire ca o broderie prețioasă de sus în jos, gusturile populare ale secolului al XVII-lea s-au manifestat cu o strălucire deosebită Noile detalii decorative separate nu numai că au fuzionat organic cu motivele principale, ci s-au dovedit a fi modificate în conformitate cu înțelegerea rusă a rolului unui detaliu în decorarea unei clădiri Toate aceste „săgeți”, machicolații, nervuri, pilaștri, rozete, cornișe, panouri, coloane amortite, lunete rotunde etc , și-au pierdut orice legătură cu începutul ordinii Ele servesc doar ca detalii decorative, concepute pentru a spori coloratul decorului arhitectural al catedralei și astfel dobândesc un caracter pur rusesc Spațiul interior al aproape tuturor coridoarelor Sf Vasile nu corespunde prea mult cu splendoarea sa exterioară Este mic, înghesuit și seamănă cu camerele unei clădiri rezidențiale \ Prin urmare, semnificația arhitecturală a catedralei constă în formele sale exterioare și în decorul exterior fabulos de bogat, întruchipând marea frumusețe poetică pe care oamenii visau să o vadă realizată Construcția Catedralei Sf Vasile a fost însoțită de construcția simultană a unui număr de biserici cu cort, care sunt lucrări remarcabile ale arhitecturii antice rusești Călătorii străini au remarcat activitatea de construcție semnificativă a lui Ivan cel Groaznic, care „în vremea lui a construit până la patruzeci de biserici de piatră, bogat împodobite și împodobite în interior, cu vârfuri aurite cu aur pur” Dintre aceste temple trebuie amintit, în primul rând, templul lui Serghie din Mănăstirea Bobotează a Kremlinului din Moscova (p sh) care nu a ajuns până la noi A fost finalizat în și este cunoscut dintr-un desen din Cartea alegerii lui Mihail Fedorovich la tron în - Biserica Serghie, judecând după imaginea ei, avea o decorație decorativă bogată, inspirată în mare măsură de decorarea Bisericii Înălțarea Domnului din satul Kolomenskoye Decorarea pereților cu pilaștri, un nivel de patru rânduri de kokoshniks, completarea octogonului cu un rând dublu de frontoane mici, numeroase interceptări - rafturi pe marginile cortului și, în sfârșit, utilizarea pe scară largă a plăcilor - toate aceasta mărturisește caracterul pitoresc și decorativ al acestuia M Alpatov - N Bruno ѵ Geschichte der altrussischen Kunsl, p a J G o p cu e y Note despre Moscovia secolul al XVI-lea SPb , , p Biserica lui Petru Mitropolitul din Pereslavl-Zalessky cladire remarcabila Templul lui Serghie poate să fi influențat tăierea cortului și forma cupolelor nu numai ale Catedralei Sf Vasile, ci și ale altor biserici de cort din secolele XVI-XVII (Catedrala Mănăstirii Solovetsky în - , Biserica Zosima și Savvatiy a Mănăstirii Treime-Serghie în , capela Bisericii Proorocul Ilie din Yaroslavl - și altele) Și mai interesantă a fost catedrala cu corturi a lui Boris și Gleb din Staritsa, care nici nu a ajuns până la noi A fost fondată în și finalizată în Semnificația sa în arhitectura rusă antică a fost deosebit de mare, deoarece catedrala era un fel de simbol al triumfului puterii regale asupra principatului specific Nu e de mirare că inscripția cu gresie care o împodobea s-a încheiat cu un mândru S Bakhrushin Ivan cel Groaznic M , , p * în cuvinte simple: „ acest oraș pentru decorare și aprobare din partea adversarilor urâți” Catedrala Staritsky Borisoglebsky, care avea și nouă capele, era strâns legată de Catedrala lui Vasile, atât din punct de vedere ideologic, cât și arhitectural și compozițional Acest templu cu cinci șolduri este singurul caz din arhitectura de piatră a Rusiei antice Compoziția planului și a volumelor a fost deosebit de atent elaborată, care, spre deosebire de catedrala din Piața Roșie, forma o singură clădire nedivizată în părți separate Impactul bisericii Kolomna s-a reflectat în prelucrarea pereților cu pilaștri, transformându-se în semicercuri decorative în formă de chilă (să nu mai vorbim de subcușca cu două niveluri cu arcade) Diviziunile orizontale folosite cu moderație nu puteau contrazice aspirația în sus a unui grup zvelt de cinci corturi ale catedralei Designul coridoarelor vestice a fost de un interes considerabil Întreaga lor parte superioară se sprijinea pe stâlpii arcadelor galeriei deschise care înconjura templul; această tehnică s-a repetat ulterior în bisericile din trapeză din satele Taininsky și Alekseevsky și în alte clădiri din secolul al XVII-lea Policromia decorului bogat de faianță cu compoziții figurative în relief (crucifixări) a făcut din Catedrala Borisoglebsky din Starița una dintre lucrările remarcabile ale arhitecților care au lucrat activ în acei ani la Moscova și provincii A folosit acea capelă multiplă, care mai târziu a dat naștere principiilor caracteristice ale construcției compoziționale atât a templelor cu corturi, cât și a templelor cubice obișnuite, completate cu etaje de kokoshniks Principalul grup de biserici regale cu corturi, creat în anii - ai secolului al XVI-lea, a servit drept model pentru bisericile provinciale care se construiau în același timp, care, desigur, nu au ajuns la calitatea modelelor lor În orașele și satele statului moscovit au apărut temple, care numai în unele părți și detalii pot fi comparate cu lucrările unice ale arhitecților ruși remarcabili de la mijlocul secolului al XVI-lea Forța tradiției, precum și dorința de a simplifica compoziția arhitecturală complexă a templelor regale, au condus la o arhitectură mai simplă și mai primitivă Acestea sunt templele satului Spas-Vorotynsky de pe Ugra (mijlocul secolului al XVI-lea), Mănăstirea Lutikov ( ), templul din satul Gorodnya lângă Kolomna ( - ; p N , yt), biserica satului Elizarovo de lângă Pereslavl, precum și construită în satele prusacilor și Cinci Cruci de lângă Kolomna, în satul Besedy (p sh), etc Tehnici decorative separate I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p Biserica lui Cosma și Damian din Murom iod indică fără echivoc sursele de împrumut din cercul lucrărilor metropolitane Așadar, finalizarea în formă de stea a bisericii cu corturi din satul Elizarovo și „săgețile” de pe cortul său sunt ușor asociate cu detaliile decorative ale Catedralei Sf Vasile \ În biserica lui Petru Mitropolitul din Pereslavl-Zalessky în (p kі), vedem dorința arhitecților de a regândi formele Bisericii Înălțarea Kolomna într-un mod nou Acest lucru este izbitor mai ales atunci când studiem partea inferioară, înghinată Dacă volumul inghinal în formă de turn al bisericii Kolomna Influența ei o regăsim și în arhitectura bisericilor din satul Besedy și a Mănăstirii Lutikov Compoziția arhitecturală a vechii catedrale Boris și Gleb poate fi urmărită în biserica trapezoială cu trei corturi a mănăstirii din Mănăstirea Spas-Evfimiev din Suzdal Frontoanele triunghiulare ascuțite ale bisericii din Gorodnya își găsesc prototipul în biserica satului Dyakova Din punct de vedere al compoziției, este mai apropiată de clădirile din lemn corespunzătoare, fundația înclinată a bisericii lui Petru Mitropolitul din Pereslavl-Zalessky indică în mod clar influența cea mai puternică a formelor arhitecturale ale bisericilor cu cupolă în cruce de piatră Bisericile de cort construite la mijlocul secolului al XVI-lea, însă, nu au fost create după vreun tip canonic, odată acceptat Printre templele de cort provinciale, le întâlnim pe cele care, de exemplu, nu aveau deloc un octogon sub cort Așa este micul templu al Mănăstirii Brusensky din Kolomna ( ), construit și în memoria campaniei de la Kazan, așa a fost biserica Sf Nicolae „Gât lung” din Pereyaslavl-Ryazan (modernul Ryazan) Acest tip include Biserica Sf Eutimie a Mănăstirii Kirillo-Belozersky, construită, posibil, deja în secolul al -lea, și altele O trăsătură caracteristică a majorității bisericilor de cort din secolul al XVI-lea este panourile suprapuse pe marginile marginilor corturile lor – un detaliu care este de obicei absent în arhitectura bisericilor secolului următor Un grup special este alcătuit din bisericile din trapeză cu corturi din secolul al XVI-lea Construcția lor compozițională este strâns legată de realizările arhitecților ruși din secolul al XV-lea Trapeza Yermolinsky din din Mănăstirea Trinity - Sergius, care avea un cort deasupra unui incint, a servit ca un fel de model pentru astfel de clădiri Templele de acest tip au fost construite în a doua jumătate a secolului al XVI-lea Aceasta este biserica trapeză a Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului ( ), biserica trapeză a Mănăstirii Boldin de lângă Dorogobuzh, Mănăstirea Vladychny de lângă Serpuhov ( ), Biserica Alekseevsky a Mănăstirii Solotchinskiy de lângă Ryazan, care nu a coborât la us , si altele manastire din Suzdal (nu exista in prezent doua corturi laterale), care are o absida relativ bogat decorata De pe vremea lui Grozny, s-au păstrat o serie de biserici cu corturi originale în design și decorative Fără îndoială, primul loc între ele este ocupat de Biserica lui Cosma și Damian din Murom, construită în În ciuda laconismului și rigoarei aspectului arhitectural, acesta aparține celui mai mult Aceste caracteristici sunt atât de clar vizibile în arhitectura clădirii încât finalizarea acesteia cu un cort relativ mic pare oarecum neașteptată Cortul este situat, parcă, în mijlocul cruciformului din punct de vedere al clădirii Semicercurile kokoshnikilor existente anterior, departe de cortul octogonal, au sporit și mai mult asemănarea cu tipul de biserică catedrală obișnuită pentru acea vreme M Ilyin Ryazan M " , p - N Voronin La istoria arhitecturii ruse a secolului al XVI-lea - În cartea: „Colectia Statului Academia de Istoria Culturii Materiale Biroul pentru afacerile studenților absolvenți Problema I L , , p - Templu în sat Insulă Sfârșitul secolului al XVI-lea (terminarea secolului al XVII-lea) clădiri mai interesante de la mijlocul secolului al XVI-lea (p m) Acest lucru, în special, a fost evidențiat de cortul ei odată cu nervuri, iar arcurile care se împletesc în formă de chilă care împodobesc octogonul ei mărturisesc și ele Templul, se pare, era lipsit de o tobă ușoară, iar cortul din interior era întunecat; aceasta a indicat că formelor folosite aici li s-a dat o valoare pur decorativă În , construcția Catedralei Mănăstirii Solovetsky, începută în , a fost finalizată Era în formă de cub; în vârf, la colțuri, erau așezate capele cubice, atârnate peste zidurile de dedesubt, ca niște turnulețe de cetate Catedrala, se pare, a fost concepută ca o fortificație și a fost strâns legată de fortificațiile mănăstirii În centru, pe treptele kokoshnikilor, s-a ridicat un fel de cort, din care doar partea inferioară trunchiată a ajuns la noi O ilustrare a „Psaltirii” Solovetsky de la sfârșitul secolului al XVI-lea (în Muzeul Istoric de Stat) oferă o idee despre forma sa originală Templul-clopotniță în șold al lui Alexandru Sloboda, care a repetat schematic compoziția decorului stâlpului central al Catedralei Sf Vasile, trebuie atribuit în forma sa modernă secolului al XVII-lea Judecând după locul pe care l-a ocupat în ansamblul fostei reședințe regale, ea a jucat un rol semnificativ Construcția pe scară largă a bisericilor de cort la mijlocul secolului a fost întreruptă din cauza unui lung război și a fost reluată abia la sfârșitul secolului al XVI-lea, sub Boris Godunov Patriarhul Iov dă următoarea descriere a activităților sale de arhitectură și construcții: „A făcut multe orașe de piatră și în ele temple mari și a aranjat multe mănăstiri” * Această activitate de arhitectură și construcții plină de viață a lui Boris Godunov a fost legată de nevoia de a întări noua dinastie, de a-i crește autoritatea În acest scop, Boris Godunov a recurs la plasarea inscripțiilor mândre pe clădirile ridicate de ordinul său Aparent, până la sfârșitul secolului al XVI-lea, partea principală a templului satului Ostrov ar trebui atribuită (se poate presupune că a fost conceput ca un cort) Aceasta este o structură unică a arhitecturii antice rusești din secolul al XVI-lea (pag , ) Caracteristicile arhitecturale ale părții centrale indică faptul că stâlpul principal a fost ridicat în secolul al XVI-lea Stâlpul este în vintre A se vedea manuscrisul unui raport realizat în de M V Shchepkina la Institutul de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS Iov, patriarh Povestea vieții cinstite a țarului și marelui duce Fiodor Ivanovici —PSRL, vol XIV, jumătatea I SPb , , p N Ivanchin-Pisarev (Merming prin vechiul district Kolomna „M , , p ) nerezonabil o raportează la începutul secolului al XVI-lea și la opera lui Aleviz Capela templului din sat Insulă Secolul XVII (?) din punct de vedere al volumului, similar cu volumul templului din Kolomenskoye Se ridică la o înălțime considerabilă și se termină cu o cornișă grea Colțurile sunt prelucrate cu lame puternice, puternic proeminente, de tip romanic profilate în pauze Trec într-o centură bogată arcuită, situată sub streașină Călcâiele arcadelor sunt, parcă, tăiate oblic pe suprafața peretelui, ceea ce subliniază nu numai greutatea plastică a detaliilor de decor, ci și masivitatea părții principale a clădirii Ferestrele înguste, ușor profilate în versanți, întăresc această impresie, dând planurilor largi ale pereților proeminențelor volumului inghinal o expresivitate monumentală extraordinară Detaliile arhitecturale de înaltă calitate ale acestei clădiri cele mai originale, din păcate distorsionate de adăugiri ulterioare, sunt apropiate de detaliile templelor anterioare în formă de stâlp Volum sh Pe la mijlocul secolului al XVII-lea, culoare laterale (?) au fost construite de-a lungul laturilor stâlpului principal și a fost adăugată o absidă (str yt) Frize ornamentale largi din cărămidă împodobesc absidele altarului și tobele de cupolă Construcția lor în contra-relief sub formă de adâncituri de diferite modele geometrice, precum și omoplați subțiri și profile ușoare de kokoshniks dispuse pe trei niveluri, subliniază suprafața calmă a stâlpului central Se înalță amenințător pe malul abrupt al râului Moscova, asemănând cu un turn de fortăreață Pe coridoare s-au păstrat ferestre rotunde, frumoase ca design, înconjurate de un ornament în formă de rază Construcția concavă a acestui ornament oferă o idee clară asupra grosimii pereților coridoarelor Cu această tehnică profund gândită, maestrul necunoscut a conectat organic capelele cu stâlpul central Lipsa explorării templului din satul Ostrov face dificilă o idee despre finalizarea lui inițială Cortul existent, decorat la bază cu kokoshniks, și octogonul de sub acesta, de asemenea, înconjurat de o piramidă pe patru niveluri de kokoshnikovs, datează se pare din , când templul a fost sfințit solemn în prezența țarului Alexei Mihailovici Într-adevăr, tehnica zidăriei cu piatră albă a vârfului, precum și a coridoarelor cu absidă centrală, diferă de tehnica zidăriei părții centrale; in plus, in interior ies cateva detalii ale zidariei (s-a folosit si o caramida de dimensiuni mari), indicand suprastructura cortului În ciuda faptului că partea finală a templului din insulă a fost finalizată mai târziu, arhitectul a făcut o treabă excelentă cu sarcina care i-a fost atribuită Prin armonia siluetei, prin expresivitatea ritmului treptelor de kokoshniks, prin calmul și unitatea părților, templul din satul Ostrov ocupă un loc proeminent în rândul bisericilor în formă de șold din secolele XVI-XVII și mărturisește la priceperea remarcabilă a creatorului său Frontoanele cu unghiuri ascuțite, așezate pe părțile laterale ale cortului peste baza sa lucrată decorativ, vorbesc despre gustul arhitectului: datorită acestui detaliu nesemnificativ, dar important în aspectul general al clădirii, decorul decorativ a căpătat acea creștere rapidă în sus, ceea ce este atât de caracteristic templului ca întreg Mici frontoane cu unghi ascuțit de la baza tamburului cortului par să ridice și, în același timp, să fixeze motivul principal al clădirii în partea de încoronare Machicolațiile în trepte ale cornișei de sub dom ecou orientării verticale a întregii structuri, corespunzătoare articulațiilor verticale puternice ale părții inferioare În ciuda caracterului decorativ al prelucrării arhitecturale a stâlpului central și a coridoarelor, trăsăturile fortificației inerente în partea inferioară, mai devreme Biserica din sat Roșu părți ale clădirii o domină vizibil Ei își găsesc potrivirea în arhitectura clopotniței lui Ivan cel Mare și în structurile aferente Aceste trăsături de natură laică, s-ar putea spune militar-defensivă, pătrunzând în arhitectura bisericilor din secolul al XVI-lea, s-au reflectat pe deplin doar în construcția de biserici în șold Aceste detalii preced acele motive ale arhitecturii bisericești din secolul al XV-lea, care au provocat proteste furioase ale Patriarhului Nikon, care a luptat împotriva „secularizării” arhitecturii bisericești În același timp, au fost ridicate biserici în satul Krasnoye ( ; p w), în satul Kushalin ( ), în Balakhna ( ), în orașul Borisov de lângă Mozhaisk ( ) De ei se află și turnul clopotniță al Bisericii Maicii Domnului Grebnev din Moscova {p SH) * Biserica lui Boris și Gleb din orașul Borisov de lângă Mozhaisk a avut o importanță deosebită: „În vara anului În același an, țarul Boris Fedorovich a mers cu regina și s-a rugat cu copiii săi la Borovsk la Pafnutius De la acolo m-am dus la Borisov, iar biserica aceea a fost ucisă cu pietre, creați și sfințiți” Această lucrare remarcabilă, creată la începutul secolelor al XVI-lea și al XVII-lea, a atins o înălțime de m, adică a depășit biserica Kolomna Rămășițele de resturi de construcție de la biserica Borișov distrusă la începutul secolului al XIX-lea mărturisesc folosirea plăcilor în decorarea acesteia Templul stătea pe un subsol cu o terasă deschisă; două scări duceau la subsol, îndoindu-se la genunchi ca scările Bisericii Înălțarea din Kolomenskoye Principalul patrulater al templului a fost încoronat cu o piramidă cu trei niveluri de kokoshniks Astfel, templul orașului Borisov semăna cu templul Ostrov (este posibil ca acesta din urmă să fi fost construit pe modelul lui Borisov) Cortul măreț, ca și în Biserica Înălțării Domnului din Kolomenskoye, avea ferestre Desenele care au supraviețuit (în Muzeul de Istorie de Stat etc ), deși transmit aspectul general al templului, nu ne permit să judecăm detaliile decorului arhitectural și profilarea acestora Dar, cu toate acestea, se poate presupune că suculentul, relieful decorului bisericilor de cort din vremea lui Ivan cel Groaznic a fost înlocuit aici cu un desen mai uscat și mai restrâns de pilaștri, cornișe și kokoshniks Lucrările supraviețuitoare din timpul lui Godunov confirmă această presupunere, mai ales că această trăsătură stilistică este caracteristică și altor structuri arhitecturale din aceeași perioadă Templul lui Borisov Gorodok poate fi privit în siguranță ca o lucrare remarcabilă a arhitecturii cortului rusesc din secolele XVI-XVII, completând una dintre cele mai fascinante pagini din istoria arhitecturii antice rusești Căutarea de noi soluții arhitecturale în arhitectura bisericilor de oraș și conac de la începutul secolului al XVI-lea a determinat foarte mult în arhitectura și decorarea bisericilor de cort de-a lungul secolului al XVI-lea Chiar și compoziția complexă a Catedralei Sf Vasile este legată organic de experimente simultane de arhitectură din lemn și piatră (clopotnița Mănăstirii Tikhvin în , Mănăstirea Avraamiev în - etc ), realizate atât de tâmplari, cât și de piatră mesteri Vremennik, ariciul este numit vara scribilor prinților ruși - „Procedurile comisiei de arhivă științifică provincială Vyatka”, vol III, nr , , p ; P Rappoport Biserica Godunovskaya din Borisov-gorodok - „Scurte comunicări ale Institutului de Istoria Culturii Materiale”, vol XVIII M - L , , p urm ; P Rappoport Arhitectura cortului rusesc de la sfârșitul secolului al XVI-lea - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, vol M -L , , p - Turnul clopotniță al Bisericii Maicii Domnului Grebnev din Moscova Sfârșitul secolului al XVI-lea Sistemul bizantin cu cupole în cruce a fost complet depășit prin crearea templelor de tip cort De acum înainte, un singur, fără stâlpi care să susțină bolțile, interiorul templului a primit recunoaștere universală Cele mai bune biserici de cort sunt asociate cu cele mai importante evenimente din viața statului rus În formele lor, în compozițiile lor spațiale, în versatilitatea lor, aceste temple, create de mâinile băștinașilor poporului, cu o plinătate rară exprimau sentimentele care agitau poporul rus Preamărirea puterii tot mai mari a statului și a faptelor mărețe ale poporului i-au vînturat cu veselie, le-au dat caracter de lucrări cu adevărat populare Templele din piatră de șold au avut un impact semnificativ asupra arhitecturii de la sfârșitul secolelor al XVI-lea și al XVII-lea Ele au marcat cea mai mare ascensiune a arhitecturii ruse antice Ele au afectat în mod clar fundamentele artei populare, ceea ce a făcut posibil ca maeștrii următori să-și dezvolte talentul decorativ la maximum În multe biserici de cort din secolul al XVI-lea au fost anticipate principii artistice care, dezvoltate pe deplin abia în secolul al XVII-lea, au determinat noile căi ale arhitecturii rusești Puterea austeră a templului din Kolomenskoye, solemnitatea festivă a Catedralei Sf Vasile și puterea afirmativă a templului lui Borisov Gorodok - acestea sunt trăsăturile arhitecturale care mărturisesc versatilitatea excepțională a arhitecților ruși din vremea lui Ivan cel Groaznic și Boris Godunov Prin puterea limbajului lor figurativ, lucrările acestor maeștri se numără printre cele mai mari creații ale arhitecturii mondiale ARHITECTURA SFÂRITULUI SECOLULUI XVI Întărirea autocrației, care a crescut considerabil până la sfârșitul secolului al XVI-lea, nu a putut decât să se reflecte în dezvoltarea arhitecturii ruse Tendințele conservatoare în arhitectură au preluat treptat În unele orașe și mănăstiri de la sfârșitul domniei lui Ivan cel Groaznic au fost construite catedrale, care au fost construite după tipul aceleiași Catedrale Adormirea Maicii Domnului din Moscova Dar revenirea la acest model, care pe vremea lui Vasily al III-lea era avansată și a determinat în mare măsură căutările arhitecturale ale arhitecților moscoviți care au creat o arhitectură rusă unificată, acum, la mijlocul secolului al XVI-lea, după construirea de minunate biserici în șold, avea un cu totul alt caracter, practic retrospectiv Într-o curte și o biserică calmă, maiestuoasă, cu cinci cupole din Moscova au văzut cea mai reușită formă a templului, demnă de „Moscova regală” și autocrații ei Cu o completitudine deosebită, ideea de arhitectură „regale”, monumentală și solemnă a fost întruchipată în noua Catedrală Vologda, construită de Ivan cel Groaznic în anii - și dedicată, ca și principalul templu din Tsaregrad, „înțelepciunii” lui Dumnezeu Sofiei * ) Numele catedralei reflecta în forma sa realizată ideea „Moscova - a treia Roma”, care la acea vreme a primit o largă recunoaștere Exprimarea puterii este suficient de inerentă acestei structuri Dar, de fapt, în catedralele de la sfârșitul secolului al XVI-lea, are loc o estompare treptată a tradiției arhitecturale odată mărețe și glorioase În loc să creeze o nouă lucrare inspirată, asemănătoare Catedralei Sf Vasile, aici și-a găsit locul o întoarcere conștientă la formele arhitecturii de la începutul secolelor al XV-lea și al XVI-lea Iată ce spune cântecul popular: Că pe slăvitul râu Vologda În Nason era un oraș Unde până acum era un rege formidabil El a vrut să întemeieze un oraș de tron Pentru suveranitatea lui pentru măreție Și pentru puterea împărătească; A întărit orașul de piatră cu un zid, Cu turnuri înalte, Cu lacune inexpugnabile In mijlocul orasului, a zidit o biserica, O biserica catedrala de stucat, Asta in numele Maicii Domnului a cinstitului ei dormitor; A luat o mostră de la Catedrala Adormirii din Moscova: Zidurile templului s-au ridicat, creștinii s-au consolat De îndată ce au început să coboare bolta, Țarul însuși nu a stagnat să meargă acolo, El a supravegheat mercenarii , Pentru ca templul lui Dumnezeu să fie așezat mai ferm, Socluri roșii să nu cruțe Și acel var combustibil Un maestru necunoscut, constructorul Catedralei Vologda, a simplificat la maximum formele prototipului Kremlinului Clădirea arată ca un bloc masiv G Lukomsky Vologda în vremurile sale vechi SPb , , p - construită în întregime din piatră și cărămidă Catedrala este împărțită ritmic de simple omoplați care se termină în zakomaras Ferestrele sunt situate pe două rânduri Nu doar cureaua care împodobește peretele lipsește, ci chiar și cornișele care erau atât de des folosite în astfel de structuri la începutul secolului În interiorul catedralei domină stâlpi puternici, aglomerand spațiul cu volumele lor masive, drept urmare anumite părți din interiorul catedralei seamănă cu fântâni înguste, deși arhitectul a încercat să reproducă compoziția spațială a prototipului de la Moscova Această străduință pentru masiv și supramonumental a fost exprimată cu mare forță și în Catedrala Adormirii din Mănăstirea Treime-Serghie A fost începută prin construcție în și finalizată abia în Aici se pierde și arhitectura clară a prototipului acestei structuri, Catedrala Adormirii din Kremlinul din Moscova Maestrul nu și-a urmărit scopul de a crea o lucrare armonică care să facă parte inseparabil din ansamblul mănăstirii; a căutat să subordoneze întregul ansamblu unei structuri centrale uriașe, menită să uimească privitorul cu avioane gigantice de zakomar largi, maiestuoase cu cinci cupole și portaluri mari (vezi și absidele Bisericii Arhanghelului Gavril din Mănăstirea Kirillo-Belozersky ; p w) Drept urmare, blocul masiv al catedralei, greu, slab divizat, cu decor nesemnificativ, copleșește o persoană cu formele sale exagerate, cu scara sa gigantică Dacă încă sunt justificate într-o oarecare măsură în aspectul general al mănăstirii, care a crescut în secolul al XVI-lea, atunci în interior, printre alte clădiri monahale, catedrala se deosebește clar Grandoarea formelor sale trebuia să sublinieze bogăția celei mai importante mănăstiri, puterea și puterea constructorului ei - regele și marele duce al întregii Rusii Ambele catedrale - Vologda și Trinity-Sergius, precum și catedrala din Iaroslavl (p * $) apropiate lor din punct de vedere al timpului de construcție, nu au dat nimic nou arhitecturii rusești a secolului al XVI-lea În a doua jumătate a secolului al XVI-lea, meșterii ruși au creat un nou tip de templu - unul cu doi stâlpi, care a devenit larg răspândit în secolul al XVII-lea * Fiind aproape de tipul catedralei, era destul de semnificativă ca mărime Originea acestui tip poate fi explicată după cum urmează Schimbarea spațiului interior al templului cu cinci cupole, în prezența înaltului V Boguşevici Nou tip arhitectural în arhitectura rusă din secolele al XVI-lea și al XVII-lea - În cartea: „Colectia Statului Academia de Istoria Culturii Materiale Biroul Afaceri Postuniversitare, vol I L , , p - pe care iconostasul l-a dus la izolarea cupolelor și stâlpilor de lumină răsăritene Construcția centrală terminată spre exterior a bisericii cu cinci cupole în cruce nu mai corespundea planului clădirii, ceea ce a dus la necesitatea modificării semnificative a compoziției sale spațiale interioare În acest scop, cei doi stâlpi estici au fost complet desființați, întrucât erau deja ascunși în spatele zidului înalt al catapetesmei S-au contopit, astfel, cu pereții care despărțeau altarul de altar și de diacon Cei doi stâlpi vestici au fost mutați în centrul clădirii principale a templului Între ele s-a amplasat cupola principală din mijloc, bazată pe arcade Patru cupole laterale de lumină, bazate pe un sistem complex de bolți, au fost de asemenea amplasate deasupra încăperii principale a templului Acest nou design mărturisește încă o dată munca semnificativă a arhitecților ruși în domeniul planurilor de construcție Astfel, „cele cinci cupole consacrate” din nou, atât în exterior, cât și în interior, au dobândit integritatea care s-a pierdut Datorită acestei noi tehnici arhitecturale și de construcție, nevoia de diviziuni extreme de est a fațadelor sudice și nordice ale templului a dispărut Rolul acestor diviziuni a fost într-o oarecare măsură îndeplinit de absidele altarului Cu toate acestea, o astfel de construcție a bisericilor cu doi stâlpi a încălcat fosta unitate centrală a clădirilor cu cupolă în cruce Această încălcare a unității centrice poate fi explicată într-o anumită măsură prin asimetria și pitorescul din ce în ce mai mare din arhitectura rusă, care au crescut mai ales după construirea unor clădiri precum Catedrala Sf Vasile și altele Tom Sh kokoshnikov-zakomar pe fațade (mai mult pe vest și est, mai puțin pe sud și nord), a determinat noul său aspect asimetric Această dependență oarecum neașteptată, dar naturală, a construcției exterioare a templului de organizarea sa spațială internă indică un mod practic, plin de viață, de gândire a arhitecților ruși Pentru prima dată, stâlpul dublu a fost folosit în templul din curtea Bunei Vestiri din menționat mai sus* Cu toate acestea, tipul unui templu cu doi stâlpi cu două diviziuni ale fațadelor sudice și nordice a apărut ceva mai târziu Astfel sunt templul Mănăstirii Nikitsky din Moscova (anii - ai secolului al XVI-lea) , Catedrala Bunei Vestiri din Solvychegodsk, construită de Stroganov în anii - , biserica de poartă a Mănăstirii Prilutsky etc cele mai izbitoare exemple de tipul descris Subsolul folosit adesea le crește semnificativ înălțimea Fire se întind de la aceste temple nu numai la cele mai pitorești lucrări de arhitectură din piatră din secolul al XVI-lea, ci și la arhitectura de lemn a Nordului, unde interpretarea pitorească a volumului este mai frecventă decât în regiunile centrale ale Rusiei Moscovite Printre bisericile cu doi stâlpi enumerate, Catedrala Buna Vestire din Solvychegodsk se remarcă prin centura ornamentală largă, realizată din cărămidă sub formă de depresiuni de diferite forme Această centură, ca o cornișă, separă vizual kokoshniks de pereți Subsolul înalt cu o galerie (o dată deschisă) subliniază volumul zvelt al templului, ridicându-se deasupra malurilor joase ale râului Vychegda Tendințele arhitecturale conservatoare din a doua jumătate a secolului al XVI-lea nu au fost suficient de puternice pentru a opri sau inversa dezvoltarea acesteia Ceea ce s-a realizat în bisericile cu multe capele a fost atât de semnificativ încât arhitecții nu au putut trece indiferent pe lângă tehnicile implementate în ele În același timp, multe, aparent, au fost extrase din arhitectura populară din lemn Acest lucru a făcut posibilă utilizarea în alte biserici a unui număr de tehnici compoziționale folosite în Catedrala Sf Vasile Biserica Adormirii din Aleksandrova Sloboda și Catedrala Mănăstirii Avraamiev din Rostov-Veliky ( - ), construite se pare de „suveranul maestru” Andrei Maly , pot servi drept exemple izbitoare ale celor spuse (p ) ) Vezi secțiunea „Arhitectura primei jumătăți a secolului al XVI-lea” P Jurgenson Catedrala Mănăstirii Nikitsky din Moscova - În cartea: „Materiale despre istoria artei ruse”, vol I M , , p - B Edin Rostov cel Mare - Uglici M , [b d ], p Abside ale Bisericii Arhanghelului Gavriil din Mănăstirea Kirillo-Belozersky Pe la mijlocul secolului al XVI-lea Catedrala Mănăstirii Avraam este formată din volume independente și diverse, formând un grup neobișnuit de pitoresc Un templu cu cinci cupole se ridică în centru, în colțul de sud-est al căruia se află un culoar mare în șold Dinspre sud-vest se află o clopotniță, iar pe colțul de nord-vest se află un mic culoar cubic Toate aceste părți constitutive ale catedralei au fost odată unite printr-o galerie deschisă pe un subsol arcuit, ceea ce ne permite să vedem o anumită relație între Catedrala din Rostov și Catedrala Sf Vasile Datorită varietății formelor arhitecturale ale capelelor și clopotniței bisericii Mănăstirii Avraam se creează o pluralitate de puncte de vedere Planul inițial al arhitectului este dezvăluit pe deplin doar la plimbarea prin catedrală Arhitectul a acordat o atenție considerabilă arhitecturii fiecărei părți individuale, forțând privitorul să se oprească în locurile potrivite, cele mai avantajoase pentru vizionare Deci, culoarul cortului, în contrast cu principalul laconic cu cinci cupole * biserica, are un bogat decor al zvonurilor care acoperă cortul, ceea ce ne face să presupunem o dată ulterioară a construirii acestuia Culoarul de nord-vest a păstrat parțial detaliile fine ale decorației sale, care vorbesc despre severitatea și monumentalitatea formelor sale Clopotnița, construită sub forma unui turn etajat, introduce un nou motiv arhitectural în compoziția întregii structuri Datorită tuturor acestor tehnici, maestrul a obținut un pitoresc deosebit, combinând într-un singur întreg părți aparent incompatibile - o biserică cu cinci cupole, un culoar asemănător unei biserici din oraș, un templu în șold și o clopotniță Frumusețea captivantă a compoziției pitorești cu mai multe capele i-a atras pe arhitecți pe calea de a adăuga capele la templele deja existente Deci, în - , la Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova au fost adăugate capele laterale Catedrala în sine a primit două domuri vestice suplimentare, care au dat întregii structuri, împreună cu coridoarele nou ridicate, finalizarea completă Aici, pentru prima dată, a fost implementată o compoziție arhitecturală, în care templul cubic cu cupolă în cruce a fost ecou de capele cubice Această compoziție, într-o formă modificată, și-a găsit mai târziu reflectarea în unele biserici din secolul al XVII-lea (biserici din satele Medvedkovo, Nikolsky-Uryu-pin, Markov etc ) De un interes considerabil este Catedrala Mănăstirii Nikitsky din Pereslavl-Zalessky ( ) Micul templu de tip orășean a fost adăugată o grandioasă catedrală cu cinci cupole, asemănătoare templului din satul Yurkino, din nord, care, la rândul său, a primit o capelă în șold pe partea de nord Pitorescul acestei tehnici compoziționale a fost neutralizată de faptul că toate absidele celor trei temple au fost așezate într-o singură linie În ciuda importanței dominante a matricei principale a catedralei cu cinci cupole, cu domul său de mijloc exorbitant de mare, nu subjugă atât de mult toate părțile compoziției, ci le unește într-un întreg complex, dar topit, ca în Catedrala Sf Vasile Catedrala Mănăstirii Nikitsky este, de asemenea, interesantă pentru planul său Cu o construcție tripartită a volumului său principal, dispunerea interioară a stâlpilor nu corespunde împărțirii uniforme a fațadei Stâlpii sunt atât de distanțați, încât culoarele laterale sunt de trei ori mai înguste decât cele centrale, încununate cu o cupolă grandioasă Tamburele cupolelor laterale, ca și tamburul central, sunt puternic alungite în sus, ceea ce este reflectat de formele cupolelor Datorită acestui fapt, nu se creează doar o silueta ascuțită a catedralei, ci și întreaga sa compoziție arhitecturală crește în sus Nu fără motiv, culoarul lateral sudic a primit un al doilea tambur încorporat al capului, iar cel de nord a fost încununat cu bolta înaltă originală care purta capul Lancet Catedrala din Iaroslavl Al treilea, sfert al secolului al XVI-lea arcurile de centură sporesc originalitatea acestui monument remarcabil, construit de Ivan cel Groaznic la scurt timp după căsătoria sa cu Maria Temryukovna Compoziția arhitecturală a Catedralei Mănăstirii Nikitsky din Pereslavl-Zalessky s-a reflectat într-un întreg grup de biserici similare, unde, totuși, culoarele laterale au căpătat o formă cubică Aceste temple au fost construite la sfârșitul secolului al XVI-lea în principal în moșiile Godunovs Temple din satele Spas-Mikhnev ( ; p ), Nikitsky, N Brunov Un monument al arhitecturii ruse din secolul al XVI-lea - „Proceedings of the Art History Section a Institute of Archeology and Art History of RANION”, vol II M " , p - M Ilyin Moșiile Godunovilor - „Colecția Societății pentru Studiul Moșiei Ruse”, vol M ” * p - R Severka, care se varsă în râul Moscova lângă Kolomna), Khorosheva ( ), Vyazem (pp , h), etc oferă o idee despre diversitatea decorațiunii lor arhitecturale, variind de la o biserică simplă, chiar austeră în Spas-Mikhnev până la magnifica clădire regală din Vyazemy Templul Mihnevsky (p ) ca mărime și formă seamănă oarecum cu biserica din satul Yurkino, construită cu aproape un secol mai devreme Forma cubică simplă a unui templu cu o singură cupolă după construcția Catedralei Sf Vasile și a altor temple cu mai multe coridoare nu mai putea satisface nici măcar o persoană care nu avea experiență în arhitectură Prin urmare, două mici capele simetrice au fost atașate templului principal, care a fost odată acoperit de kokoshniks, pe ambele părți Micile arcade ale kokoshnikilor lor s-au transformat acum într-un fel de friză arcuită decorativă care completează fațadele culoarului Este curios că pe latura de est pe fațada coridoarelor sunt deja patru kokoshniks, iar în rest, conform tradiției antice, câte trei Datorită acestei tehnici, volumele coridoarelor sunt conectate cu templul principal, ca și cum ar crește în el Pe partea de est, se creează o interacțiune decorativă interesantă a liniei de kokoshniks, încununând fațadele prelucrate diferit Amintește de construcția kokoshnikilor „într-o liniuță”, netezește simplitatea aspră a acestui mic templu conac Templul Khoroshevsky, în aspectul său general, seamănă cu biserica din Spas-Mikhnev De asemenea, se compune din templul principal și două coridoare simetrice pe laterale, acoperite în interior, ca toate templele de tipul numit, cu bolți înclinate Cu toate acestea, decorația sa exterioară este mult mai bogată decât cea a lui Mihnev Sub cel mai recent acoperiș cu patru paturi s-a păstrat acoperirea pitorească a templului cu al doilea nivel de kokoshniks Cornișe largi, cu profil multi-fragmentat, vase colorate intercalate din faianță Rodos care împodobesc timpanele rândului inferior de kokoshniks etc - toate acestea sporesc foarte mult expresivitatea decorativă a clădirii Templul din Vyazemy ( ), cu o clopotniță separată cu două niveluri, impresionează prin măreția și perfecțiunea decorațiunii sale (p ) Subsolul înalt, al cărui subsol repetă modelul subsolului Catedralei Sf Vasile, servește drept bază pentru un templu zvelt, cu patru stâlpi, cu cinci cupole, cu două coridoare, înconjurat de o galerie cândva deschisă În comparație cu templele modeste de pe râul Severka, templul lui Godunov din Vyazemy este extraordinar de magnific și decorativ Aceasta impresie este facilitata de prelucrarea perfecta si fina a fatadelor strict dupa profilele folosite Andrei Maly Catedrala Mănăstirii lui Avraam din Rostov-Veliky - ani panouri simetrice, arcade false și alte detalii decorative Clopotnița, în care vechiul motiv Moscova al unei arcade cu mai multe spații și-a pierdut aspectul plastic sever, se distinge prin aceeași decorativitate și rafinament La scurt timp după absolvire, biserica din Vyazemy a fost pictată cu fresce În cupola centrală a templului, Pantokrator este înfățișat ca constructorul lumii, cu o busolă în mână, care indică indirect cunoștințele arhitecturale și profesionale ale arhitecților ruși din acea vreme și vorbește despre pătrunderea trăsăturilor realiste în arta plastică În arhitectura din vremea lui Boris Godunov, se poate observa o creștere semnificativă a principiului decorativ El însuși s-a remarcat printr-un artistic remarcabil Planul templului în Vyazemakh gust și dragoste pentru artă, care este remarcată de contemporani Conform cărții Katyrev-Rostov-sky și Prinț Hvorostinin, țarul Boris a fost „un om de mare minune, mulțumit de raționamentul minții ” „Recompensează multe biserici și umple frumusețea orașului cu măreție” I Massa notează, descriind sosirea hanseaticului ambasadori în , că Boris Godunov a acceptat darurile sub formă de figuri de argint „de dragul harului lor, altfel nu le-ar fi acceptat” Nu mai puțin interesant decât templul din Vyazemy, Catedrala în numele Nașterii Fecioarei din Mănăstirea Pafnuty-Vom-Borovsky, cu o capelă în cinstea lui Irina (din partea de nord) Se pare că a fost construit în , când bogate donații regale Aspectul său arhitectural exterior este excepțional de integral și bine proporționat (p ) Prezența unei capele în apropierea catedralei Mănăstirii Pafnutiev este un omagiu adus pasiunii pentru compoziția spectaculoasă în mai multe volume a templului, atât de strălucit implementată în bisericile din piatră și din lemn Precizia designului cornișelor sale, eleganța panourilor de perete și pilaștrilor, prelucrarea unui solemn, liber plasat cinci cupole vorbesc despre influența formelor Catedralei Arhanghel din Kremlinul din Moscova Templele numite mai sus în Khoroșev și Vyazemy se disting prin aceeași apropiere de modelul Moscovei Clădirile de la sfârșitul secolului al XVI-lea mărturisesc o nouă renaștere a interesului pentru decorarea decorativă a acestei catedrale de la Kremlin Catedrala Boldin a mănăstirii de lângă Dorogobuzh dezvăluie și apropierea de modelul Moscovei A fost o piatră de hotar compozițională importantă în cercul celorlalți Clădiri - un templu de trapeză cu corturi și o biserică-clopotniță octogonală, care repetă tipul templului antic în formă de stâlp Întregul complex a fost construit în anii - ai secolului al XVI-lea Judecând după contribuțiile la catedrală ale faimosului „stăpân al suveranului” Fiodor Savelyev Kon și ale rudelor sale , se poate face poveste kp I M Katyrev-Rostovsky - „Biblioteca istorică rusă”, vol XIII L , , p Povestea cărții I A Khvorostinina - „Monumente ale literaturii ruse vechi” L , , p I Liturghie Scurte știri despre Moscovia la începutul secolului al XVII-lea M , , p S Sheremetev Mănăstirea Pafnutev-Borovsky M , , p Biblioteca de Istorie Rusă, vol XXXVII, nr L , І-, p , , , , , etc Templu în sat În jazakh, de teme f LIIIIII / m Planul templului în Spas-Mnkhneve presupunerea că renumitul arhitect nu a stat deoparte de construcţia care se desfăşura în mănăstire Întărirea principiului decorativ este remarcabilă și în decorarea templelor cubice, care au încetat să mai joace rolul proeminent care le-a aparținut în timpul lui Ivan cel Groaznic În loc de catedrale monumentale și masive de mănăstire cu o singură cupolă, cu o piramidă de kokoshniks, se construiesc clădiri mici, care amintesc de bisericile orășelilor de la începutul secolului Prima lucrare de acest fel a fost, se pare, Biserica Pyatnitskaya, „care se află pe Podil” lângă zidurile Mănăstirii Treime-Serghie ( ; p sh) Biserica Pyatnitskaya a fost grav avariată în timpul asediului polonez din - și ulterior, în secolul al XVII-lea, a fost renovată În , pe Arbat a fost construit templul Sfântului Nicolae Apariția, a cărui imagine se află în cartea lui Martynov și Snegi- vuiet Templul și capela sa s-au încheiat cu piramide înalte de kokoshniks, datorită cărora această clădire s-a remarcat printre alte biserici contemporane din oraș Această metodă de completare a templului, împrumutată din arhitectura Moscovei din secolul al XV-lea (catedrala Mănăstirii Ferapontov), a devenit mai târziu, în secolul al XVII-lea, una dintre cele mai îndrăgite Nu este nimic surprinzător că catedrala Mănăstirii Donskoy din a primit un design arhitectural similar (p sh) Formele sale zvelte, nivelurile de kokoshniks la capăt și bolta înclinată au servit, de asemenea, drept modele pentru construcția Moscovei în secolul al XVII-lea Decorul arhitectural al pereților săi se distinge printr-o perfecțiune deosebită Ca și pe vremuri, pereții sunt împărțiți în trei diviziuni verticale pe fiecare fațadă și se termină cu un design frumos Aici trebuie menționată și Catedrala Mănăstirii Siya de pe Dvina de Nord ( - ) În arhitectura sa, tradițiile monumentale ale catedralelor nordice de la începutul secolului al XVI-lea se mai fac simțite A Martynov, I Snegirev Antichitatea rusă în monumentele arhitecturii bisericești și civile, caiet M , - , p - Catedrala Nașterea Maicii Domnului Mănăstirea Nafnutiev-Borovsky * un antablament din cărămidă, o centură largă care acoperă patrulaterul templului sub piramida cu trei niveluri a kokoshniks Se atrage atenția asupra iscusinței cu care arhitectul-constructor a realizat antablamentul din cărămidă Sub mâna lui, forma de comandă se schimbă, capătă caracterul unui detaliu tipic rusesc, fără a-și pierde, totuși, logica tectonică Capelele și turnul clopotniță cu trapeză, atașat la vechea catedrală a Mănăstirii Donskoy la mijlocul secolului al XVII-lea, arată clar cât de organic au fost combinate formele și detaliile arhitecturale de la sfârșitul secolului al XVI-lea cu formele din secolul al XVII-lea secol Catedrala Mănăstirii Donskoy, construită din ordinul țarului și pe cheltuiala țarului, mărturisește clar importanța sporită a arhitecturii orașului Nu numai că are o influență puternică asupra construcției moșiilor, asupra clădirii monahale și chiar a curții, dar le schimbă treptat aspectul Catedralele monahale, bisericile conacului și templele din suburbiile țariste ale Moscovei nu sunt aproape deloc diferite de clădirile construite în sate sau orașe pe cheltuiala locuitorilor obișnuiți Un mic templu din oraș se îmbină cu tipul unei catedrale de mănăstire cu un singur dom, culminată cu o piramidă de kokoshniks Apelarea în a doua jumătate a secolului al XVI-lea la tipuri arhitecturale mai vechi nu a însemnat închiderea creativității arhitecților într-un cadru tradițional îngust Dimpotrivă, în tot ceea ce vedem munca în profunzime pentru a dezvolta ceea ce a fost deja creat și pentru a găsi noi tipuri și forme Acest lucru este vizibil mai ales la sfârșitul secolului al XVI-lea Drept urmare, pe baza acestei activități, care poate să nu fie la fel de strălucitoare ca la începutul secolului, activitățile arhitecților ruși au dezvoltat principalele metode de îndemânare arhitecturală de mai târziu Clădirile din a doua jumătate a secolului al XVI-lea nu sunt mai puțin importante pentru dezvoltarea ulterioară decât clădirile create la începutul sec Construcția bisericilor de cort, care au reînviat la sfârșitul secolului al XVI-lea, crearea de noi tipuri de biserici conacești și catedrale mănăstirești, fortificații civile și militare, au reînviat foarte mult activitatea de construcție în stat În ajunul intervenției polono-suedeze, arhitectura rusă a cunoscut o nouă ascensiune Multe surse notează o activitate extinsă de construcție în această perioadă Arhiepiscopul Arsenie Elassonsky, numit în episcopia din Suzdal, scrie că țarul „ a reînnoit și a împodobit multe biserici și mănăstiri; Biserica Maicii Domnului [Catedrala Adormirea Maicii Domnului], pat- II Rappoport Arhitectura cortului rusesc de la sfârșitul secolului al XVI-lea - „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, vol M -L , , p - Biserica Pyatnitskaya „Ce este pe Podil” lângă zidurile Mănăstirii Treime-Sergius, (finalizarea secolului al XVII-lea) a acoperit riarhia cu un acoperiș de fier; [Ivan cel Mare] a împodobit, înălțat și acoperit cu aur o mare clopotniță; într-un palat mare, camerele interioare erau pictate cu picturi de aur; a ridicat din nou un palat mare lângă râul Moscova; a construit un pod mare în mijlocul Moscovei cu mulți țânțari [de-a lungul Neglinnaya]; de asemenea, a ridicat din temelie un mare templu al Sfântului Nicolae Făcătorul de Minuni la Moscova, pe Arbat A reînnoit și a împodobit mănăstirea fecioarelor [Novodevichy] de lângă Moscova și a săvârșit numeroase alte fapte și decorațiuni minunate ” Afacerea Smolensk a avut un efect deosebit de puternic asupra dezvoltării construcțiilor - construirea de către Fiodor Kon a zidurilor și turnurilor remarcabile ale orașului antic Smo- A Dmitrievski Arhiepiscopul de Kiasso Arseniy îi are memoriile din istoria Rusiei, p m I - - I ■ Planul Catedralei Mănăstirii Donskoy din Moscova Lensk, precum și construcția orașului Alb sau al țarului din Moscova, construcția de fortificații defensive ale orașului Borisov de lângă Mozhaisk, Mozhaisk însuși și o serie de mănăstiri Această construcție grandioasă a început în timpul domniei țarului Fiodor Ivanovici, acoperind o perioadă de peste de ani „În vara anului [ ], Suveranul Țar și Marele Duce Fiodor Ivanovici al Întregii Rusii, Autocratul, a poruncit la Moscova să facă o grindină de piatră lângă Bolșoi Posad lângă tărâmurile de pământ și au făcut-o timp de ani; și i-a pus numele Tsarevgrad, iar stăpânul era poporul ruși pe nume Cal Fedorov Această construcție a fost urmată de construcția așa-numitei Skorodom, fortificații defensive din lemn ale orașului de pământ Moscova: și a fost stabilit în anul și finalizat în anul ” Palatul regal avea o dimensiune deosebit de semnificativă un palat de piatră în Kremlin, „pe vzruba, unde erau conacele țarului Ivan” Aici, în secolul al XVII-lea, înainte de reconstrucția acestei clădiri sub Fyodor Alekseevich, au fost plasate toate comenzile Conform decorului decorativ, conform desenului suedezului Palmkvist , clădirea Posolsky Prikaz, situată în apropiere, a fost de un interes deosebit Construcția nu mai puțin grandioasă a fost și rândurile de piatră ridicate pe Piața Roșie „În vara anului [ ] la Moscova, China, magazinele de piatră au fost așezate pe rânduri și finalizate în ” Patriarhul Iov descrie înfățișarea lor maiestuoasă într-un stil ornamentat în „viața” sa de țar Fedor Dionisie, arhimandrit Actele Mozhaisk Sankt Petersburg, , p , , , Articole ale Cronografului pentru - „Biblioteca istorică rusă”, vol XIII L , , p Cronicar nou PSRL, vol XIV, jumătatea I, p Noul cronicar, p I Grabar Istoria artei ruse, vol II, p Vremennik, un cronicar arici al prinților ruși - „Proceedings of the Vyatka provincial științific arhivistic commission”, nr , sec II, , p Catedrala Mănăstirii Donskoy din Moscova Construcția în desfășurare a necesitat un număr mare de meșteri pricepuți și zidari obișnuiți Multă vreme, în prima jumătate a secolului al XVII-lea, numeroase petiții ale zidarilor și cărămizilor au fost pline de referiri la activitatea de construcții plină de viață din timpul domniei lui Boris Aparent, în legătură cu noua tehnică de apărare a cetăților (bastioane de pământ), sunt din nou invitați străini familiarizați cu acest tip de structuri defensive Deja în , țarul Fiodor Ivanovici s-a adresat reginei Angliei, Elisabeta, cu o cerere ca ea „să ordone statului nostru să treacă de statul ei și din alte state fără detenție, precum și maeștrii de piatră militară și artizanală și meșteșugarii orașului care orașe face »\ Din Anglia au fost invitati un arhitect si un pietrar (zidar calificat) Englezul John Merik i-a scris cu această ocazie grefierului Afanasy Vlasyev la iulie : „Am primit ordin la Moscova de la Majestatea Sa Suveranul să trimită un arhitect din Anglia să supravegheze lucrarea, să întocmească planuri și să construiască piatră clădiri și încă doi meșteri pricepuți ” La sfârșitul aceleiași luni, el a raportat că „au sosit și sunt acum în fortăreața Arhangelsk Potrivit unui raport care mi-a fost transmis, arhitectul este o persoană foarte inteligentă și cu experiență în afacerile sale, la fel ca un zidar în meseria lui Soarta lor a rămas necunoscută Se poate crede că formarea Ordinului Lucrărilor de Piatră a avut loc în anii - Ordinul și-a căpătat toată semnificația sub Boris Godunov Totodată, a fost introdusă o singură măsură pentru cărămidă, care a fost folosită în clădirile regale ( x x inci), și pentru piatra albă Își păstrează semnificația în secolul al XVII-lea „Și porunciți-vă cărămizilor să faceți o cărămidă pe cărămida suveranului, cu o măsură de vershoks, o lățime de vershoks, o grosime de două vershoks” Pe lângă standardizarea cărămizilor, Ordinul Afacerilor Pietrei a făcut multă muncă organizatorică S-a exprimat în luarea în considerare a tuturor forțelor țării în domeniul construcțiilor, de la simpli zidari până la arhitecți, și subordonarea acestora față de Ordin Datorită acestor măsuri, a fost posibilă realizarea celei mai mari lucrări de apărare militară, care nu avea egal în Europa la acea vreme Boris Godunov, care a încercat în toate modurile posibile să-și întărească poziția di- Culegere de scrisori și tratate de stat, vol V M , , p Antichitate și noutate, carte M , , p A face cărămizi de stat este așa, o piatră albă în măsura potrivită - „Viv-liofika rusă antică”, partea XX M , , p Acte ale Mănăstirii Baldai Iversky - „Biblioteca istorică rusă”, vol V Sankt Petersburg, , p Nastia, a venit cu ideea de a construi o biserică grandioasă a Învierii la Kremlin, în imitație a Templului din Ierusalim În acest scop, s-au invitat meșteri, s-a realizat o machetă și s-a adus material de construcție Acest proiect nu era destinat să fie realizat Evenimentele politice din ultimii ani ai domniei lui Boris Godunov au interferat cu planul său Dar însăși ideea de a construi o astfel de catedrală merită menționată, deoarece a deschis calea pentru construirea Mănăstirii Noului Ierusalim Aparent, în legătură cu acest proiect a fost întreprinsă suprastructura stâlpului clopotniței Ivan cel Mare, subliniind prin înălțimea sa importanța dominantă a grupului de catedrale de la Kremlin Numeroase surse vorbesc despre suprastructura stâlpului lui Ivan cel Mare Deci, „Vyatsky Vremennik” raportează următoarele: „În vara anului [ ], băiatul Boris din orașul Moscova de pe piață, biserica lui Ioan Cărturarul Scării, sub clopote, a poruncit să facă sus mai sus decât primul și trimite-l în sus” Despre aceasta mărturisește și grefierul Ivan Timofeev: „ la capul chiar vârfului bisericii, dacă ai fi izgonit pe toți cei din oraș creează o mulțime de plus la înălțimea primordială și acoperă vârful pe ea în dotska aurita cu cuvinte scrise de aur, țintuindu-ți numele ca o minune ” Această clădire monumentală, vizibilă din toate punctele vechii Moscove, a stârnit admirația universală Inscripția care încoronează capul lui Ivan cel Mare confirmă marea, s-ar putea spune chiar, semnificația politică pe care Boris Godunov însuși a atașat-o acestui minunat stâlp: Domnul țarevici prințul Fiodor Borisovici al întregii Rusii, acest templu a fost finalizat și aurit în al doilea an a domniei lor " Stâlpul lui Ivan cel Mare a completat acea mare epocă a arhitecturii antice rusești, care, prin amploarea, cantitatea și varietatea tipurilor de clădiri pe care le-a creat, în strălucirea și originalitatea creativității figurative, ocupă un loc remarcabil în istoria rusă arhitectură I Liturghie Scurte știri despre Moscovia la începutul secolului al XVII-lea, p ; Ge km an Narațiune istorică a celor mai importante necazuri din statul rus Povestea lui Massa și Gekman despre vremea necazurilor din Rusia Sankt Petersburg, , p ; Legenda lui Avraamy Palitsyn - „Biblioteca istorică rusă”, vol XIII L , , p ; Vremennik deak Ivan Timofeev, v XIII L , p - Vremnik - „Procedurile comisiei provinciale de arhivă științifică Vyatka”, p Funcționar provizoriu Ivan Timofeev, p N Vinogradov Kremlinul are o cupolă aurie - „Arta sovietică”, , octombrie Capitolul DIONISIA SI SCOALA LUI V P Lazarev Am urmărit cursul dezvoltării școlii de pictură din Moscova în timpul secolului XIV - prima jumătate a secolului XV Cea mai mare înflorire a acestei școli cade în timpul lui Andrei Rublev, cel mai important pictor antic rus Noua ascensiune a picturii moscovite este asociată cu numele lui Dionysius Activitatea sa artistică s-a desfășurat în timpul formării statului rus centralizat, când Moscova a cunoscut o strălucită înflorire politică și culturală, iar arta sa a început să dobândească rapid o semnificație integral rusească În epoca lui Dionisie, pictura moscovită a câștigat primul loc printre numeroasele școli locale, printre care a ocupat multă vreme o poziţie egală Numărul insuficient de monumente face dificilă caracterizarea picturii moscovite în a doua treime a secolului al XV-lea Descoperirile ulterioare vor trebui să umple acest gol între Rublev și Dionysius Între timp, trebuie să te mulțumești cu material complet aleatoriu, a cărui datare are este foarte controversat Aparent, icoana hagiografică a lui Ioan Gură de Aur (Muzeul de Istorie de Stat) și Judecata de Apoi din Catedrala Adormirea Maicii Domnului datează din al doilea sfert al secolului al XV-lea Aceste lucrări nu formează un singur grup stilistic Prima dintre ele este încă caracterizată de un anumit arhaism Oferă o idee clară despre cum era icoana hagiografică pe pământul Moscovei înainte de apariția lui Dionysius Scenele arhitecturale ale timbrelor sunt destul de diverse, iar formele clădirilor bisericești incluse în acestea sunt direct inspirate de clădirile rusești S Ascensiune Icoana celui de-al doilea sfert al secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov bі • Dar este caracteristic faptul că complicarea fundalurilor arhitecturale nu duce la o creștere a momentului spațial Fiecare dintre scene este percepută ca desfășurându-se pe un plan, iar privitorul nu simte deloc acele intervale spațiale care separă clădirile de figurile din prim-plan Figurile în sine, ca și clădirile, sunt tratate atât de plat încât afectează în primul rând silueta lor Icoana Sfântului Ioan Gură de Aur, care înfățișează aceste figuri scurte și ghemuite, indică în mod clar prezența în pictura icoană de la Moscova a curenților înapoi, aproape neatinse de influența lui Rublev Pictograma Judecata de Apoi lasă o impresie complet diferită Maestrul care a creat-o continuă, fără îndoială, tradițiile lui Rublev Îngerii grațioși înfățișați pe această icoană, apostolii formând grupuri ritmice, zvelta Maica Domnului și Înaintemergătorul - toate aceste imagini sunt inspirate din lucrările marelui maestru rus Culoarea se întoarce la Rublev în multe privințe, deși suferă de o anumită variație În icoana Judecății de Apoi există figuri zvelte, cu capete mici și brațe și picioare subțiri Studenților lui Rublev le plăcea să introducă astfel de figuri în icoanele lor, în special, maestrul care a interpretat „Apariția unui înger către Sfintele Soții” și „Răstignirea” din iconostasul Treimii După cum s-a menționat deja la vremea lui, el aparținea tinerei generații de adepți ai lui Rublev Aceeași generație aparține autorului icoanei magnifice a Înălțării, păstrată în Galeria Tretiakov {p vz, iv) Găsim aici același tip iconografic ca pe icoanele de la Catedrala Bunei Vestiri și din satul Vasilyevsky Dar toate formele au devenit mai grațioase, mai tonifiate, mai rafinate Cu siguranță, se face simțită fascinația pictorului de icoane pentru o linie frumoasă, combinație de culori spectaculoasă, tăierea subțire miniaturală a fețelor Aproape de maestrul „Înălțarii” se află artistul care a pictat icoana „Învierea lui Lazăr”, care se păstrează la Muzeul Rusiei și a ajuns până la noi în stare extrem de bună (această icoană provine de la Mănăstirea Kirillo-Belozersky ; p ) Și aici vedem o repetare a schemei iconografice a lui Rublev (comparați cu icoana din Catedrala Bunei Vestiri) Dar arta lui Rublev pare deosebit de restrânsă și modestă în comparație cu arta elegantă a autorului Învierea lui Lazăr Există un har deliberat în figurile acestui maestru Există, de asemenea, multă deliberare în interpretarea pliurilor neliniștite, în zig-zag, ale hainelor și brizelor stâncilor; „Toboganele” sunt atât de stilate '*e • Detaliu al pictogramei Înălțare Al doilea sfert al secolului al XV-lea, Stat Galeria de Stat Tretiakov numite că au pierdut complet caracterul de formațiuni geologice Atât Învierea lui Lazăr, cât și Înălțarea Domnului, precum și Intrarea Galerii Tretiakov la Ierusalim, datând din acea vreme, oferă o idee binecunoscută despre cercul de monumente care a determinat opera lui Dionisie și a servit drept punte între el și Rublev \ Nu știm anul nașterii lui Dionisie Probabil s-a născut în jurul anului Surse vechi asociază cu numele său multe lucrări, dintre care doar câteva lucrări au ajuns până la noi - imaginea „Hodegetria” de la Mănăstirea Înălțarea din Moscova, datând din , picturile murale ale Mănăstirii Ferapontov, realizate de el împreună cu fiii săi Teodosie și Vladimir în anii - și icoanele Mântuitorului și Răstignirea de la Mănăstirea Pavlov-Obnorsky, datând din Toate celelalte lucrări ale maestrului cândva atât de ilustru menționate în hagiografii și cronici sunt fie ascunse sub înregistrări, fie pierdute iremediabil Dintre acestea, cea mai veche lucrare este pictura Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Pafnutiev, creată între și Dionysius a lucrat aici cu un anume Mitrofan, iar numele lui Dionysius este plasat pe locul doi, din care se poate concluziona că era mai tânăr decât tovarășul său Impodobind biserica, Mitrofan si Dionisie au avut „complici”, adica asistenti Viața lui Paphnutius îi caracterizează pe ambii maeștri drept „cei mai notori atunci, mai mult decât oricine altcineva într-o astfel de chestiune” În , Dionisie, împreună cu preotul Timotei, Yarts și Kony, a primit o sumă uriașă de o sută de ruble pentru scrierea „Deesis”, „sărbători” și „prooroci” pentru „noua biserică a Sfintei Maicii Domnului” Potrivit cronicarului, „Deesis” a fost „foarte minunat” Întrucât numele lui Dionysius a fost pus pe primul loc de către cronicar, aceasta înseamnă că, fără îndoială, a fost el Autorul icoanei „Învierea lui Lazăr*”, provenind din Mănăstirea Kirillo-Belozersky, aparținea probabil unei școli locale Dar cunoștea bine atât icoanele Moscovei, cât și cele ale Novgorodului Dintre micile icoane ale celei de-a doua treimi a secolului al XV-lea, trebuie amintite Sf Nicolae de Mozhaisky și Hodegetria din Galeria Tretiakov (cu cadru bizantin) și Maica Domnului din Muzeul Zagorsk V Georgievski Frescele Mănăstirii Ferapontov Sankt Petersburg, , p - , ; Sofia temporară sub V Georgievski Decret, soch , p , Viața călugărului Pafnuty Borovsky, scrisă de Arhiepiscopul Vassian de Rostov Cronica Lviv sub ( ) an; II Cronica Sofia sub ( ) O eroare s-a strecurat, fără îndoială, în Cronica Sophiană, deoarece Vassian a murit, conform mărturiei aceleiași cronici, în Se pare că cronicarul, din greșeală, a adus vestea despre ordinul „Deesis” nu sub , ci sub ” Învierea lui Lazăr Icoana de la mijlocul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei a fost un maestru senior care a condus artela pictura icoanelor Arhiepiscopul de Rostov Vassian este numit clientul acestei echipe de „pkonniks” în povestea analistică Un elev preferat al lui Pafnutie, Vassian provenea de la aceeași mănăstire Pafnutiev unde Dionisie a lucrat cu Mitrofan în anii - În , Vassian a fost stareț al Mănăstirii Treime-Serghie, iar în - arhimandrit de Novospassky După ce a fost numit în catedrala din Rostov, Vassian a continuat să fie o persoană apropiată a lui Ivan al III-lea: nu numai că i-a fost mărturisitor, dar l-a și împăcat cu frații săi și l-a botezat pe fiul său Vasily în Vassian este cunoscut pentru mesajul său către Ivan al III-lea, în care a cerut rezistență decisivă tătarilor; în același timp, a făcut apel la memoria prinților de la Kiev și Dmitri Donskoy, care nu și-au cruțat viața pentru pământul rusesc * Această piesă cea mai interesantă a jurnalismului din secolul al XV-lea îl înfățișează pe Vassian ca un politician patriot și un scriitor genial A S Pavlov credea că „noua biserică a Sfintei Născătoare de Dumnezeu” ar trebui să însemne Biserica Buna Vestire din curtea Rostovului din Dorogomilovo Această presupunere fantastică trebuie respinsă în termeni cât mai puternici De fapt, dovezile analistice se referă la Catedrala Adormirea Maicii Domnului nou construită din Moscova, care a fost sfințită solemn în În cronicile timpurii, apare constant sub denumirea de „Biserici ale Sfintei Născătoare de Dumnezeu” Nu este nimic surprinzător în faptul că Vassian, care a stat foarte aproape de Ivan al III-lea, a comandat un iconostas pentru principalul templu mare-ducal al Moscovei Acest lucru a fost făcut de el în amintirea eliberării de sub jugul tătar Astfel, el și-a demonstrat încă o dată importanța ca una dintre figurile de frunte în biserica rusă a acestei epoci Că „Deesis”, „sărbătorile” și „profeții” ordonate de el erau părți ale unui Vezi I Kudryavtsev Mâncând botul Vassian pe Ugra, ca monument al jurnalismului secolului al XV-lea - „Proceedings of Department of Old Russian Literature al Institute of Russian Literature”, vol VIII M -L , , p - Proces-verbal al ședințelor imp Societatea Arheologică din Moscova — Antichități Munci de ei Societatea Arheologică din Moscova, vol IX, nr - M , , p , - Biserica din curtea Rostov a fost construită în Prin urmare, nu putea fi în niciun fel numit „nou” în știrile analistice din Conform mărturiei Cronicii de la Moscova de la sfârșitul secolului al XV-lea (Colecția completă de cronici rusești, vol XXV, p ), arhiepiscopul Vassian de Rostov a fost invitat la această sfințire De exemplu, în cronica Nikon, Catedrala Adormirea Maicii Domnului este numită „Biserica Preacuratei Născătoare de Dumnezeu” sau „Biserica Preasfintei Născătoare de Dumnezeu” (știri sub și ) Același lucru este și în cronica de la Moscova de la sfârșitul secolului al XV-lea (știri sub și ) Este interesant de observat că într-o sursă atât de târzie precum „Cartea timpului rusesc, adică cronicarul care conține istoria rusă” (M , , vol II, p ), vestea ordinului către Dionisie și asistenții săi din „Deesis” apar deja fără a menționa numele clientului (adică Vassian), dar cu specificarea numelui templului („Biserica Catedrala Maicii Domnului din Moscova”) iconostas - nu poate exista nicio îndoială în privinţa aceasta \ Dar în acest caz, icoanele executate de Dionisie şi echipa sa acopereau pictura barierei de piatră prealtarului din clădirea modernă a Fioravanti Astfel, pictura acestei bariere, precum și frescele noii capele Pokhvalsky, ale capelei Petru și Pavel și ale altarului, care îi sunt apropiate ca stil, datează din perioada cuprinsă între (data sfințirii catedrala) si martie (data mortii lui Bassian, care a comandat catapeteasma de lemn lui Dionisie) În , Dionisie a condus o nouă pictură cu icoane De această dată, Dionisie a realizat icoane pentru biserica catedrală Adormirea Maicii Domnului din mănăstirea Iosi-fo-Volokolamsk Asistenții săi au fost doi fii - Teodosie și Vladimir, cel mai mare Paisius și doi frați, adică nepoți, Iosif - Dositeu și Vassian (primul a devenit mai târziu episcopul Krutiței, al doilea - episcopul Kolomnei) Raportând această lucrare, descriptorul vieții lui Iosif Volotsky numește pe Dionysius și pe asociații săi „pictori de icoane eleganti și vicleni în țara rusă și chiar mai mulți pictori” Aparent, Mănăstirea Volokolamsk a fost unul dintre principalele depozite ale lucrărilor lui Dionisie și ale maeștrilor din cercul său interior, deoarece în inventarul bisericii, sacristiei și bibliotecii mănăstirii, întocmit în de către bătrânul Zosima și cărțitorul Paisius, sunt menționate optzeci și șapte de icoane ale lui Dionisie (inclusiv „Mare Deesis” cu doi stâlpi, sărbători și profeți, porți împărătești cu patru evangheliști și „Veștirea”, icoane locale etc ), douăzeci de icoane ale lui Paisius, șaptesprezece icoane ale lui Vladimir, douăzeci de icoane ale lui Teodosie Aici sunt date și numele altor pictori de icoane (Mikhail Yelin, Fyodor Novgorodtsev, Mihail Konin, fiul lui Koni, care a lucrat împreună cu Dionisie în Catedrala Adormirea Maicii Domnului), ale căror pensule sunt atribuite unui număr de lucrări Nu există date documentare despre activitățile lui Dionysius și ale fiilor săi în anii ai secolului al XV-lea Dar putem spune totuși cu încredere că s-a concentrat mai ales la Moscova, unde la sfârșitul secolului al XV-lea Kremlinul și o serie de biserici au fost reconstruite în grabă, iar în anii au fost construite din nou câteva biserici Se pare că Dionisie și fiii săi erau ocupați cu decorarea acestor noi temple S A Usov (Antichities Proceedings of the Emperor of the Moscow Archaeological Society, vol IX, numărul - M , , pp - ) a identificat destul de arbitrar Deesis-ul menționat în anale cu sărbători și profeți „ cu pictura unei bariere de piatră înaintea altarului A S Pavlov și I D Mansvetov s-au opus cu hotărâre acestei ipoteze fără temei V Georgievski Decret, soch , p - , Viața Sfântului Iosif de Volokolamsk, scrisă de Savva Cherny, episcop de Krutitsy (d ) V Georgievski Decret, cit , p - și anexa, p - Volumul Dionisie Înger Detaliu al icoanei „Odigishriya S an Stat Galeria de Stat Tretiakov Cronicile nu relatează nimic despre ultima dintre lucrările lui Dionisie cunoscute nouă - despre pictura Bisericii Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov Numai datorită vechii inscripții păstrate pe intradosul ușii de nord a templului, aflăm despre această lucrare cea mai importantă a lui Dionisie În inscripție scrie: „În vara anului [ ], luna august, în ziua a -a, pentru Schimbarea la Față a Domnului nostru Iisus Hristos, a început și s-a încheiat semnarea bisericii în a -a vară a lunii septembrie , în ziua a -a, de Nașterea Sfintei Doamne Maria, Maica Domnului, sub Prea Fericitul Mare Voievod Ivan Vasilevici al Întregii Rusii, sub Marele Voievod Vasily Ivanovici al Întregii Rusii și sub Arhiepiscopul Tihon, și cărturarii Dionisie Icoana cu copiii săi Doamne Hristoase, Împăratul tuturor, izbăvește-i, Doamne, de chinul veșnic Din textul inscripției rezultă că pictura a fost finalizată în doi ani (adică până în ) și că, pe lângă Dionisie însuși, au participat și fiii săi, care ne sunt deja familiari din pictura mănăstirii Volokolamsk în executarea ei – Teodosie şi Vladimir V Georgievski Decret, op , p - Dionisie „Odigitril Stat Galeria de Stat Tretiakov" / Deși nu cunoaștem anul morții lui Dionisie, există date indirecte care ne permit să-l atribuim unei perioade cuprinse între și În , când un artel de pictură icoană era implicat într-o muncă responsabilă conform programului Catedralei Buna Vestire de la curte, nu mai era Dionisie în fruntea ei, „ci maestrul Teodosie, fiul lui Deonisie cu frații” Se pare că până atunci Dionisie nu mai era în viață sau era atât de bătrân încât și-a trăit zilele la pensie Totalitatea informațiilor referitoare la biografia lui Dionysius îl înfățișează ca pe un maestru foarte venerat care a ocupat un loc remarcabil în viața artistică a Moscovei în a doua jumătate a secolului al XV-lea Clienții săi erau clerici nobili și însuși Marele Voievod, a pictat biserici și temple monahale în vasta întindere a Rusiei moscovite Pe vremea lui Dionisie, mănăstirile rusești din mănăstiri cândva modeste, aproape lipsite de proprietate, s-au transformat rapid în mari entități economice care dețineau terenuri uriașe și imobile În acest sens, întregul mod de viață monahală s-a schimbat, devenind mai bogat Nu este deloc întâmplător faptul că Dionisie, a cărui artă tinde să devină din ce în ce mai festivă și mai decorativă, a lucrat atât de mult pentru Mănăstirea Volokolamsk, iar cei mai apropiați colaboratori ai săi au fost nepoții lui Iosif Volotsky - acest șef al partidului spărgătorilor de bani Și nu este deloc întâmplător că unul dintre maeștrii preferați ai lui Ivan al III-lea a fost Dionisie, în arta căruia trebuia să vadă acea splendoare cu adevărat regală, care i se părea atât de necesară pentru a-și înconjura puterea cu o aură de splendoare Pe baza unor idei noi care reflectau puterea întărită a statului rus, a luat naștere arta lui Dionysius, care într-o formă organică și holistică a exprimat cele mai bune căutări creative ale vremii S-a format în epoca ascensiunii naționale, care i-a determinat în mare măsură maturitatea profundă și perfecțiunea artistică Acele schimbări care au avut loc în cultura epocii dionisiace sunt reflectate naiv în hagiografiile rusești antice Dacă în Rublev, în primul rând, V Georgievski Decret, op , p , ; Cronica Sofia sub ( ) Lucrările de restaurare începute în în Catedrala Buna Vestire au dus la dezvăluirea tuturor picturilor murale ale acesteia Aceste picturi datează fără îndoială din vremea lui Teodosie Acest lucru, în special, este evidențiat de următorul fapt: când Iosif Volotsky a avut neînțelegeri cu prințul specific Volokolamsk Fiodor Borisovici, el, dorind să „atenueze dizgrația prințului”, i-a dat „icoanele scrisorii lui Rublev și Dionisiyev” - Vezi, V Georgievsky Decret, op , p , g ■i 'Modi â wf|- •—• •> • ' ' ' ' • Mitropolitul Alexei Pictograma vieții - ani Stat Galeria Tretiakov Vindecarea lui Taidula Ștampila icoanei Shipiropolypy Aleksey - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov smerenia si virtutea lui sunt proslăvite, apoi în biografia lui Dionisie apare un episod cu caracter pur romanesc, aruncând lumină asupra unei cu totul altă gândire a acestui maestru mănăstirea însăși, dar în „vesi” vecini, adică în sat Odată, disprețuind porunca lui Pafnutie, pictorii de icoane au luat cu ei la mănăstire „un miel făcut dintr-un ou”, adică un pulpă de miel prăjită cu ouă Când ve- V Georgievski Decret, soch , p Viața călugărului Pafnutiy Borovsky* a fost scrisă de Vassian, Arhiepiscopul Rostovului Amenajarea mormântului Mitropolitului Alexei lângă Biserica Minunea Arhanghelului Mihail din Mănăstirea Minunea Ştampila icoanei „Mitropolitul Alexei” - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov În timp ce s-au așezat la cină, Dionisie, care a mâncat primul, a observat imediat că în ouă erau mulți viermi Deodată a fost cuprins de o „boală”; nu se putea mișca de la locul său și a fost „atacat de goană”, adică scabie Dionisie a trimis imediat după Pafnutie și a început să-și ceară iertare pentru încălcarea ordinului Când artistul s-a trezit a doua zi, era complet sănătos Acest episod, care oferă o imagine vie a obiceiurilor monahale, arată clar că Dionisie, care aparținea cercului „laicilor”, nu prea ținea cont de regulile monahale stricte și nu vedea nimic rușinos în încălcarea lor Aparent, el avea vederi mult mai largi decât cei cu frică de Dumnezeu Șeful lui Dmitri Prilutsky Detaliu al icoanei hagiografice a lui Dmitri Prilutsky, circa Muzeul Vologda maeștri de la începutul secolului al XV-lea În orice caz, arta sa dezvăluie acea nuanță de eleganță și acea festivitate care vorbesc despre întărirea principiului secular Dionisie a trăit într-o perioadă în care dogma ecleziastică devenea din ce în ce mai importantă și când guvernul a început să urmeze o politică de reglementare consecventă Acest lucru a lăsat o impresie profundă asupra artei lui Dionysius În spiritul său general, este mai puțin individual decât arta lui Rublev și a maeștrilor cercului său Este foarte semnificativ faptul că în lucrările lui Dionisie Dmitri Prilutsky Pictograma vieții Pe la Muzeul Vologda Este mai dificil pentru școala rusă să recunoască scrisul de mână individual decât în icoane și picturi ale direcției Rublyov Și, deși Dionisie a extins gama de teme picturale, deși era foarte pasionat de icoanele hagiografice care nu au fost utilizate pe scară largă în arta Moscovei de la începutul secolului al XV-lea, a folosit totuși tehnici picturale incomparabil mai standard decât Rublev În acest sens, chipurile sfinților săi sunt deosebit de revelatoare Au o repetare plictisitoare a tipurilor, cu nasuri si ochi mici, cu conturul rotunjit al capului Și la fel de standard sunt proporțiile alungite ale figurilor și motivele ușor variate ale mișcării În toate acestea se simte dogmatismul întăritor al gândirii Nu e de mirare că fiul lui Dionysius Theodosius a fost în corespondență cu Iosif Volotsky și Volumul III Șeful lui Kirill Belozersky Detaliu al icoanei lui Kirill Belozersky Sfârșitul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei a acționat ca un acuzator nemilos al iudaizatorilor și ca un zelot strict al Ortodoxiei La fel ca maeștrii epocii Rublev, Dionisie a lucrat într-un mod artel Numele său apare constant înconjurat de numele altor pictori de icoane Ori acesta este Mitrofan, care poate i-a fost profesor, apoi preotul Timofei, Yarets și Cal, apoi bătrânul Paisius, apoi fiii Teodosie și Vladimir, apoi nepoții lui Iosif Volotsky - Dositheus și Vassian Nici unul dintre acești maeștri, inclusiv V Georgievski Decret, op , p Kirill Belozerski Icoana de la sfârșitul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei R v* Dionisie al meu, nu ne-a ajuns nicio lucrare semnată (cu excepția „Evangheliilor” din realizate de Teodosie și a frescelor Catedralei Buna Vestire din ) Prin urmare, cercetătorii se confruntă cu dificultăți și mai mari în ceea ce privește opera lui Dionisy decât în ceea ce privește opera lui Andrei Rublev, al cărui nume se găsește în izvoare vechi doar însoțit de trei nume - Teofan Grecul, Prokhor și Daniil Cherny În plus, ar trebui să se țină cont de circumstanța foarte importantă că în timpul lui Dionisie standardul tehnicilor picturii icoanelor nu s-a slăbit, ci s-a intensificat Din toate aceste motive, cercetătorul trebuie să opereze nu atât cu stilul individual al lui Dionisie, cât cu stilul atelierului său, în care lucrau maeștri foarte apropiați între ei Momentan nu este posibil să aflăm modul de scriere a fiecăruia separat Doar noi descoperiri pot ajuta aici, care vor face lumină asupra acestei probleme cele mai complicate Punctul de plecare pentru reconstrucția lucrărilor care au ieșit din atelierul lui Dionysius ar trebui să fie întotdeauna frescele Mănăstirii Ferapontov, certificate printr-o semnătură, icoanele Mănăstirii Pavlov-Obnorsky și „Hodegetria” din , menționate în anale Doar acele icoane și picturi murale, din care fire se întind cu ușurință la aceste monumente, pot fi considerate lucrări ale atelierului lui Dionisie Nu știm nimic despre profesorul Dionisie Probabil, era același Mitrofan cu care a lucrat la Mănăstirea Pafnutiev Ambii artiști, fără îndoială, s-au alăturat tradițiilor Rublev - pentru al doilea sfert al secolului al XV-lea, cel mai creativ și plin de viață din arta rusă Este foarte semnificativ faptul că Dionisie repetă aproape exact în nivelul de la Mănăstirea Ferapontov multe dintre figurile nivelului Rublev de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir, iar în „Mântuitorul” și „Răstignirea” de la Mănăstirea Obnorsky, el reproduce icoane similare din iconostasul Treimii Aceste două analogii sunt destul de suficiente pentru a respinge opinia lui P Muratov despre originea din Novgorod a stilului lui Dionisy \ Desigur, Dionysius a ieșit din adâncurile școlii de la Moscova, cu care era atât de ferm și strâns legat pe cât se poate imagina Aparent, impresiile artistice decisive ale tinereții lui Dionisy au fost contactul acestuia cu operele tinerilor adepți ai lui Rublev, precum autorul Cărții Răstignirea și Apariția unui înger la Sfintele Soții din catapeteasma Treimii sau autorul Înălțării din Galeria Tretiakov Astfel de maeștri ar putea oferi mai ales mult P Muratov Pictura rusă până la mijlocul secolului al XVII-lea, p Pictură deasupra portalului de vest al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Dmitri Solunsky Pictură a Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Dionisie, pentru că arta lor elegantă, rafinată, ar fi trebuit să-i fie foarte apropiată în ceea ce privește spiritul ei general Ca o lucrare timpurie a lui Dionisie sau ca o lucrare a predecesorului său, cercetătorii picturii rusești antice au considerat de obicei pictura vechii capele Pokhvalsky a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Moscova Totodată, l-au datat pe vremea întemeierii capelei ( ), crezând că această porțiune ar fi supraviețuit din vechea Catedrală Adormirea Maicii Domnului și a fost inclusă ulterior în noua clădire a Fioravanti Acest punct de vedere în sine este puțin probabil, deoarece este greu de imaginat că o cameră boltită de o înălțime atât de mare precum capela Pokhvalsky ar putea supraviețui din vechea catedrală Este mult mai probabil ca capela Pokhvalsky supraviețuitoare a catedralei să fie contemporană cu construcția lui Fioravanti Acest lucru este susținut de apropierea stilului picturilor sale de frescele barierei de piatră a altarului, precum și de frescele din capela Petru și Pavel și din altarul Catedralei Adormirea Maicii Domnului Întregul grup de picturi murale, care a apărut în același timp și a fost marcat de un sigiliu de asemănare cu lucrările lui Dionisie și atelierul său, se pare că a fost finalizat pentru sfințirea catedralei în (în orice caz, cel târziu în martie ) , când Dionisie și asociații săi li s-a comandat un catapeteasmă din lemn care acoperea pictura barierei de piatră a altarului) Există motive serioase să credem că până la sfințirea Catedralei Adormirea Maicii Domnului, aceasta a fost pictată doar în partea sa de altar, în timp ce templul însuși a rămas nepictat Pictura sa principală a fost realizată mult mai târziu, abia în - , ceea ce este confirmat de mărturia tuturor cronicilor moscovite Frescele barierei de piatră din altar, ascunse în spatele catapetesmei, au fost descoperite deja în , după ce soldații napoleoniști i-au mutat imaginea de la locul său Aceste fresce au putut fi văzute în , în și în , când au fost efectuate lucrări de restaurare în Catedrala Adormirea Maicii Domnului Din păcate, ele nu au fost fotografiate și studiate, așa că publicarea lor științifică este încă o chestiune de viitor Puținele fragmente care pot fi văzute vorbesc despre o anumită asemănare stilistică a acestor picturi în frescă P Muratov Două deschideri - „Sofia”, , nr , p - ; A Nekrasov Arte plastice antice rusești M , , p II Cronica Sofia, Cronica Lvov și Cronica Nikon sub ( ) Vezi și un fragment din cronica rusă din ( ) mier M Tihomirov Din „Cronicarul Vladimir” - „Însemnări istorice”, nr M , , p mier articol editorial „Frescele antice din spatele iconostasului Catedralei Adormirii Maicii Domnului din Moscova” în revista Svetilnik, , nr , pp - Nașterea Fecioarei O parte din pictura de deasupra portalului de vest al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani dacă nu la lucrările lui Dionisie însuși, atunci în orice caz la lucrările maeștrilor cercului său Bariera de altar de piatră a Catedralei Adormirea Maicii Domnului este decorată cu figuri obișnuite pentru acest loc de „reverendi” și imagini ale țarevicilor Ioasaf și Barlaam și ale Mântuitorului Emmanuel cu un serafin (comparați picturile de pe stâlpii altarului Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Zvenigorod și Catedrala Nașterea Domnului de la Mănăstirea Savvin-Storozhevsky) Printre figurile „reverendilor” sunt identificați Alexei omul lui Dumnezeu, Parthenie, Ioan al Scării, Ioan Kuschnik, Pavel al Hoților, Teodosie cel Mare, Isaac Sirul, Efrem Sirul, Eutimie cel Mare, Antonie cel Mare, Savva cel Sfintit, Simeon Stilitul, Arseni cel Mare, Pimen cel Mare, Nil Postnik, Sisoi cel Mare S A Usov* a exprimat o presupunere, nu lipsită de probabilitate, că alegerea „reveranților” a fost dictată de acele evenimente remarcabile din viața politică și ecleziastică a Moscovei care au căzut în zilele amintirii lor Aceste zile acoperă evenimente care nu depășesc Dacă această ipoteză este corectă, atunci ea confirmă încă o dată datarea picturii barierei altarului de piatră în momentul apropiat de sfințirea catedralei Același grup stilistic include și frescele prost conservate ale capelei Petru și Pavel („Cei patruzeci de martiri ai lui Sebaste”, o scenă din viața apostolului Petru, „Cei șapte tineri adormiți din Efes”) și altarul („Trei Tineri în cuptorul focului”) Supraviețuind fragmentar pe fundul pereților, ornamentele scândurilor amintesc foarte mult de motive similare din pictura Mănăstirii Ferapontov Pictura în frescă a vechiului culoar Pokhvalsky a Catedralei Adormirea Maicii Domnului este cel mai bine păstrată Bolta sa este decorată cu o compoziție monumentală de mari dimensiuni „Lauda Fecioarei” Așezată pe tron, Maria este reprezentată înconjurată de jumătăți de figuri de profeți care țin în mâini suluri tradiționale Pe peretele de nord este înfățișată „Catedrala Preasfintei Maicii Domnului”, iar pe cel de sud – „Nașterea lui Ioan Botezătorul” Frescele pereților sunt tăiate pe jumătate de noul etaj, astfel încât s-au păstrat doar părțile superioare ale acestora La prima vedere, marea similitudine stilistică a frescelor capelei Pokhvalsky cu picturile Ferapontov este izbitoare Aceleași figuri exagerat de alungite, aceeași grație, aceleași scene arhitecturale, aceeași formă de tron rotund înalt cu o ramură ornamentală caracteristică Există multe în comun în culoare, cu tonurile sale luminoase delicate - albastru, ocru auriu, roz, violet, liliac, verde pal, gri sidefat Din cartierul cu aceste culori, un ton gros purpuriu, folosit cu pricepere de artist, capătă o putere sonoră deosebită Cu toate acestea, cu toată apropierea frescelor lăudate de cele ale lui Ferapontov, există și multe în ele care le fac să le acorde un loc aparte Sunt mai monumentale și mai pitorești decât frescele lui Ferapontov Nu au un decor subțire, aproape miniatural de forme, sunt pictate mai late, mai libere, mai energice Tipurile de fețe ale profeților sunt și ele foarte indicative, în care există foarte puțin din lustruirea dionisiacă a micilor trăsături grațioase: nasuri mari, ochi destul de mari, contururi asimetrice ale capului În cele din urmă, ele nu seamănă deloc cu lucrările pensulei dionisiace și cu briza rocilor, scrise cu neobișnuit de ascuțit și îndrăzneț În capela Pokhvalsky Antichități Procesele imp Societatea Arheologică din Moscova, vol IX, nr - M , , p - O scenă din copilăria Mariei O parte din pictura de deasupra portalului de vest al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani se pare că cel puţin doi stăpâni lucrau Unul, mai apropiat de Dionisie, deține picturile murale și o jumătate de figură a unuia dintre profeți (cel mai apropiat de perete), celălalt, care a lucrat într-o manieră mai arhaică, este pictura bolții În general, grupul timpuriu de fresce din Catedrala Adormirii Maicii Domnului este, fără îndoială, asociat cu activitățile trupei dionisiace Dar, având în vedere cunoștințele noastre actuale despre material, încă nu putem decide cu exactitate problema gradului de participare a maestrului însuși la execuția acestor fresce Următoarea ca timp de apariție și, mai mult, lucrarea indubitabilă a lui Dionisie este Hodegetria, scrisă în pentru Mănăstirea Înălțarea din Moscova, de unde a ajuns în Galeria Tretiakov (p £> i) Din păcate, aceasta lucru, certificat de anale, nu este suficient pentru clarificări Volum sh mod individual de a scrie Dionisie, atât de mult în ea din canonicitatea imaginii rugăciunii Icoana în ansamblu se remarcă printr-o mare severitate a formelor, care ar trebui explicată prin interpretarea tradițională a tipului iconografic Se știe că Dionisie a fost obligat de cererea de a reproduce cu exactitate originalul grecesc ars în timpul incendiului, placa de la care a supraviețuit Pe această tablă a scris o nouă imagine' Semifigurele grațioase de îngeri, îmbrăcați în veșminte turcoaz-albastru, verde și galben, sunt inspirate de sfinții Rublev (p o) - Sunt executate într-o tehnică foarte fină, în miniatură Desenul figurilor Maicii Domnului și Hristos este frumos, dezvăluind mâna unui maestru foarte sofisticat care deținea toate mijloacele artei sale Figura maiestuoasă a Mariei este plină de solemnitate Pe lângă tonurile obișnuite de vișiniu închis și ocru auriu, hainele Maicii Domnului și ale Pruncului au folosit și o minunată culoare turcoaz - una dintre culorile preferate ale lui Dionysius Atelierul lui Dionisie a produs un număr mare de icoane hagiografice Câteva dintre aceste icoane au ajuns la noi și toate aceste lucruri sunt de o calitate artistică foarte înaltă Locul cel mai proeminent dintre ele este ocupat de două icoane de la Catedrala Adormirii Maicii Domnului din Moscova, care se remarcă prin caracterul lor solemn și ceremonial Unul dintre ele îl înfățișează pe mitropolitul Petru, celălalt, păstrat acum în Galeria Tretiakov, este mitropolitul Alexei (p іѳз) Artistul a dedicat ambele icoane două personalități proeminente din Moscova, cu numele cărora a asociat întotdeauna lupta pentru independență și întărirea statului rus Este destul de firesc că portretele lor au fost menite să decoreze templul principal al Moscovei, căruia Ivan al III-lea i-a acordat întotdeauna o atenție excepțională În anul , trupul Mitropolitului Petru a fost transferat solemn de la biserica lui Ioan al Scării în noua Catedrală Adormirea Maicii Domnului Patru ani mai târziu, cenușa Mitropolitului Alexei a fost depusă în biserica ridicată de Arhiepiscopul Ghenadi în cinstea sa Există motive întemeiate să credem că scrierea ambelor icoane a fost programată să coincidă cu aceste două date memorabile Dacă luăm în considerare că Dionisie a realizat un catapeteasmă pentru Catedrala Adormirea Maicii Domnului în , atunci datarea icoanelor de la sfârșitul anilor - începutul anilor primește, s-ar părea, o justificare și mai solidă Cu toate acestea, această problemă nu este atât de ușor de rezolvat Cert este că pe ambele icoane nu există, așa cum a atras corect atenția I E Danilova, o imagine care a fost foarte populară în vremurile ulterioare Cronică din Lviv sub ( ) Vezi E Golubinsky Istoria Bisericii Ruse, vol II, jumătatea I M , C , p - Arhanghelul care introduce numele celor care intră Pictură pe latura de nord a intrării de vest a Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani * scene ale transferului „moaștelor” lui Petru și Alexei Scena finală a icoanei Mitropolitului Alexei este episodul cu „vindecarea” negrului cu picioare uscate Naum, consemnat în analele sub În plus, trebuie avut în vedere faptul că pe semnele distinctive ale icoanei lui Alexei, Catedrala Adormirea Maicii Domnului este înfățișată ca o biserică cu o singură cupolă În consecință, artistul a prezentat aici vechea catedrală, și nu cea nouă, care a început construcția în și avea cinci capitole Aceste fapte ne înclină să atribuim icoanele unui timp mai vechi - deceniului dintre și Întrucât, însă, aceste fapte nu pot fi folosite ca argument decisiv (nu este exclusă posibilitatea ca maestrul să renunțe la episoade populare și să nu fi transmis destul de exact aspectul arhitectural contemporan al Catedralei Adormirea Maicii Domnului), ar fi mai atent să nu să precizeze data executării ambelor icoane și să se limiteze la a le atribui celei de-a douăzecea aniversări încheiate între și Icoanele lui Petru și Alexei sunt proiectate în culori acvatice - foarte luminoase și festive Predomină tonurile de alb ca zăpada, definind întreaga structură colorată, căreia îi conferă o transparență deosebită Culoarea albă nu a fost niciodată atât de utilizată în paleta unui pictor de icoane rus Numai aceasta este o mare inovație coloristică Culoarea albă, care are întotdeauna o tentă argintie, subjugă alte culori, parcă le-ar transfera același ton argintiu Doar un astfel de fenomen observăm pe ambele pictograme Culoarea albă predominantă în ele evidențiază toate celelalte culori De aceea, tonul roșu este înlocuit cu roz sau purpuriu pal, verde - verde deschis, maro - maro deschis, galben - galben pai, albastru - turcoaz etc Datorită acestei evidențieri consistente, colorarea capătă un caracter neobișnuit pentru mai devreme icoane: devine atât de moale și blând, care își pierde complet forța și masculinitatea anterioară V Borin (Două icoane ale lui Novgorod Skoda din secolul al XV-lea, Sfinții Petru și Alexei, Mitropoliții Moscovei — „Lampa”, , nr , p ), care a determinat incorect intriga penultimului semn distinctiv a icoanei lui Alexei (aici se arată, ca I E Danilova, nu aducerea icoanei de către mama pruncului înviat de Alexei la biserica construită în cinstea lui Alexei în , ci vindecarea unui orb) femeie care, în semn de recunoștință, a donat icoana bisericii; a celei de-a doua minuni: poate fi și Biserica Minunea Arhanghelului Mihail, ctitorită chiar de Alexei), a făcut o concluzie prematură despre apariția acestei icoane după În Galeria Tretiakov, icoana este atribuită anului , ceea ce nu poate fi susținut de nimic Icoana lui Alexei dezvăluie o serie de puncte de contact cu picturile lui Ferapontov mier figura centrală cu sfinții în absidă, prima ștampilă - cu scena „Nașterea Maicii Domnului” pe peretele de la intrare (V Georgievsky Decret * op , pl XXXI), figurile lui Alexei în monahal veșminte (pe ștampile) - cu figurile ereticilor din „catedralele ecumenice” (V Georgievsky Decret, op , tab xxxv) „Se bucură de tine” Pictură pe peretele sudic al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Culorile hainelor Mitropolitului Petru sunt excepțional de frumoase Poartă un sakkos verde smarald cu modele aurii și un klobuk alb ca zăpada pe cap Aceeași culoare albă ca zăpada și omoforion În mâna stângă, Peter ține o carte auriu-ocru cu o margine roz-roșu și o minunată tablă roz deschis, care este o parte esențială a compoziției de culori a câmpului din mijloc al icoanei Figura lui Petru este interpretată atât de plat încât este percepută doar ca o siluetă, iar privitorul nu îi simte nici volumul, nici greutatea Prin astfel de mijloace, artistul a căutat să sublinieze spiritualitatea deosebită a imaginii, smulgând-o de material și pământesc Semnele distinctive din jurul figurii descriu episoade reale și legendare din viața mitropolitului Petru Și aici, în ciuda complexității Nicolae Făcătorul de Minuni Pictură a diaconei Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani peisaj și fundaluri arhitecturale, compozițiile sunt desfășurate nu în profunzime, ci de-a lungul planului tabloului cu icoane Povestea vieții mitropolitului Petru începe cu o poveste despre o viziune miraculoasă a mamei sale Urmează învățătura livrescă a băiatului și inițierea tânărului în monahism, apoi ridicarea la preoție, pregătirea picturii icoanelor (Petru a fost pictor de icoane), plecarea către o viață „tăcută” și întemeierea mănăstirii, primirea unei binecuvântări de la Mitropolitul lui Vladimir Maxim și oferirea unei icoane către acesta, o călătorie la Constantinopol pentru numirea în funcția de mitropolit al Rusiei, sfințirea la gradul de mitropolit, construirea unei biserici catedrale în Moscova (mai ales interesant Sinodul Ecumenic Pictură pe peretele de nord al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani stigmatizarea, întrucât înfățișează în perspectivă planul vechii Catedrale Adormirea Maicii Domnului), învățătura sfântului, chemarea lui Petru la patriarh la Constantinopol, Episodul din Pereslavl-Zalessky, moartea unui eretic, apariția unui înger Mitropolitului Petru, testamentul lui Protasie privind construirea bisericii, transferul trupului lui Petru la biserică, poziția sa în mormânt și minunile emanate din „moaștele” lui Petru În alegerea temelor, artistul și-a concentrat atenția în principal asupra acelor evenimente care au confirmat trăsăturile pozitive ale imaginii spirituale a mitropolitului și au subliniat legitimitatea drepturilor sale asupra scaunului mitropolitan, pe care le-a primit din mâinile însuși patriarhului de la Constantinopol În semnele distinctive care ilustrează viața mitropolitului Alexei, artistul a căutat să-l portretizeze ca pe un luptător pentru independența națională și un apărător al poporului rus de barbaria tătară Narațiunea, care include o serie de episoade legendare, începe cu nașterea lui Alexei și cu învățarea cărții sale Urmează scene: chemarea lui Alexei „la slujba lui Dumnezeu”, inițierea în monahism, numirea ca episcop, o vizită la Berdabek în Hoardă, Serghie în fața lui Alexei, binecuvântarea lui Andronic de către Alexei, cântarea rugăciunii la Petru mormântul, întâlnirea lui Alexei cu Hanul, vindecarea lui Taidula - soția lui Hanul Hoardei de Aur (p v), întâlnirea lui Alexei cu Marele Duce al Moscovei, chemarea Sfântului Serghie, construirea unui mormânt pentru Alexei lângă Biserica Minunea Arhanghelului Mihail din Mănăstirea Miracle (p ), moartea lui Alexei, „găsirea moaștelor”, miracolul învierii unui prunc, vindecarea unei femei oarbe, vindecarea cu picioarele uscate Naum negru Scenele sunt citite în următoarea secvență: orizontal, din colțul din stânga sus la dreapta, apoi orizontal în aceeași direcție în cadrul fiecărui rând de ștampile Icoanele hagiografice au fost pictate în Rus' în secolele al XII-lea, al XIII-lea și al XIV-lea Dar numai sub Dionisie au dobândit acea lustruire artistică care îi face exemple remarcabile ale picturii antice rusești În icoanele lui Petru și Alexei, uimitoarea capacitate a maestrului de a eficientiza arhitectural atât planul întregului tablou de icoane, cât și fiecare dintre semnele distinctive este izbitoare Există propria sa logică internă profundă în raportul dintre proporțiile câmpului din mijloc și proporțiile ștampilelor, înălțimea și lățimea fiecărui dreptunghi, cifre și fundal Toate acestea, fără îndoială, făcute cu ochiul, dar ochiul artistului este atât de precis și adevărat încât nu greșește niciodată Anii lungi de studii meșteșugărești persistente l-au învățat pe pictorul de icoane rus să aibă o asemenea impecabilitate în rezolvarea celor mai complexe probleme de compoziție Dionisie și maeștrii școlii sale au preferat o desfășurare lentă a evenimentelor Fiecare dintre scene este un fel de acțiune de durată la nesfârșit, curățată de tot ce este întâmplător Siluetele sunt ușoare și zvelte, mișcările lor sunt negrabite, pașii lor sunt inaudibili Cel mai adesea, o figură în picioare este reprezentată ușor înclinată, cu brațele ușor întinse înainte Besma este obișnuită și în motivul unei siluete așezate calm, fie cufundată în gânduri, fie purtând o conversație liniștită Nu este nimic ascuțit, impetuos, zgomotos în această artă În esența sa, este profund contemplativ Dacă un artist înfățișează o coliziune dramatică, atunci ea își pierde întotdeauna din intensitate cu el, pentru că acțiunea este imprimată ca un moment înghețat De aceea este atât de greu de înțeles nuanțele acestei arte, în care uneori totul pare la fel, ca două picături de apă Dar cu cât te cufunzi mai mult în luarea în considerare a semnelor distinctive ale icoanelor hagiografice, cu atât acestea atrag mai mult atenția prin expresivitatea lor plastică Deși totul sună mut în ele, deși nu există contraste puternice de situații și personaje în ele, cursul evenimentelor este totuși dezvăluit atât de figurat încât începi treptat să înțelegi chiar și omisiunile artistului Și abia atunci devine accesibilă arta lui remarcabilă, în care, ca în vechea poveste rusească, nu este nimic de prisos, nimic care să întunece esența poveștii În ciuda faptului că Dionisie nu folosește perspectiva, nu recurge la modelarea alb-negru, nu înfățișează mișcarea, el încă știe perfect să transmită privitorului ceea ce vrea să spună Este suficient ca el să opune o pată deschisă unuia întunecat, este suficient să scrie o mână pe un fundal alb, este suficient să dezvăluie poza și gestul de care are nevoie cu o schiță, două sau trei clădiri sau un simplu roșu draperiile sunt suficiente pentru ca privitorul să-și facă o idee despre ce anume este descris pe icoană, unde sunt oamenii buni și unde oamenii răi, ce își spun unul altuia, unde își desfășoară activitatea și ce îi înconjoară Limbajul pictural al icoanei hagiografice este, desigur, simbolic Dar laconismul său de exprimare duce în mod logic la faptul că partea dă cu ușurință o idee despre întreg, iar orice formă este percepută ca un indiciu al unei idei mai mari ascunse în spatele ei Din atelierul lui Dionysius a ieșit și o icoană magnifică a lui Dmitri Prilutsky, păstrată în Muzeul Vologda (p- ) Dezvăluie o asemănare stilistică foarte mare cu ambele icoane din Catedrala Adormirea Maicii Domnului, deși colorația sa se păstrează într-o gamă mai închisă și mai densă, cu predominanța tonurilor de violet închis, verde închis, galben-verzui și vișiniu Această pictogramă este probabil Volumul III a fost creat cu câțiva ani înainte de , deoarece în cronicarul Vologda sub existau dovezi (deși nu foarte sigure) că Ivan al III-lea a luat icoana cu el într-o campanie împotriva Kazanului Icoana înfățișează scene din viața celui mai apropiat adept al lui Serghie, Dmitri Prilutsky (d ), care a întemeiat o mănăstire în pădurile Vologda Artistul a plasat în centru o imagine a unei jumătăți de figură a lui Dmitri, îmbrăcat într-o haină monahală, iar în șaisprezece semne distinctive a povestit despre principalele evenimente din viața sa, de la tonsurarea călugărească până la minunile sale legendare Scenele sunt tratate cu aceeași reținere ca și pe icoanele de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului Fondurile arhitecturale, motivele de mișcare, gesturile, tipurile compoziționale sunt, de asemenea, foarte apropiate de icoanele moscovite Fața lui Dmitri Priluțki lasă cea mai puternică impresie, combinând marea forță spirituală cu blândețea (p ) O icoană frumoasă, păstrată în Muzeul Rusiei, este asociată și cu atelierul lui Dionisie Înfățișează un alt adept al lui Sergius - Kirill Belozersky Semnele distinctive ale acestei icoane sunt neobișnuit de apropiate de cele ale imaginii Vologda a lui Dmitry Dacă suntem înclinați să-l datăm pe acesta din urmă la începutul anilor , atunci icoana Muzeului Rus, cu proporțiile sale mai alungite de figuri, ar trebui atribuită ultimului deceniu al secolului al XV-lea Ne aduce aproape de picturile Ferapontovski Chipul lui Cyril, cu trăsături mici și o expresie de forță mintală, amintește foarte mult de chipul lui Dmitri Prilutsky Același tip se repetă în frumoasa icoană a Muzeului Rus, în care Kirill Belozersky este prezentat în lungime, cu un sul în mâna stângă Icoana Muzeului Rus, eliberată tot din atelierul lui Dionysius, ar trebui datată la sfârșitul secolului al XV-lea (p , ), Principala și cea mai incontestabilă lucrare a lui Dionisie sunt picturile murale ale Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov Picturile murale au fost realizate între și de Dionisie și fiii săi Teodosie și Vladimir Întrucât în acel moment maestrul însuși era deja la o vârstă înaintată, există motive serioase pentru a atribui o parte a lucrării asistenților lui Dionysius În același timp, trebuie luat în considerare faptul că fiii au început să coopereze cu el deja în și, în consecință, până în erau în plină floare creativă V A Bogusevich (Muzeul de Stat Vologda Monumente nordice ale picturii antice de șevalet rusesc Vologda, , pp - ), pe baza unei interpretări incorecte a intrigii penultimului timbru, trimite icoana la perioada - la , ceea ce ni se pare prea târziu mier atât de caracteristic cercului dionisiac este tipul unui sfânt cu semifiguri în medalioanele picturilor Ferapontovsky (V Georgievsky Decret, op , pl XXXIV) Căsătoria în Banya Pictură pe versantul estic al arcului sudic al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani forte De aceea, problema calității de autor a lui Dionisie este atât de complicată atunci când este aplicată acestei lucrări neîndoielnice a lui Mănăstirea Ferapontov a fost fondată la sfârșitul secolului al XIV-lea de către Ferapont, un prieten și asociat cu Chiril Belozersky În secolele XV-XV, mănăstirea întemeiată de el a devenit treptat un organism economic mare și puternic Biserica catedrală în numele Nașterii Maicii Domnului cu capelă a lui Nicolae a fost ridicată la sfârșitul secolului al XV-lea Pictat de Dionisie și fiii săi, acest templu este un adevărat muzeu al artei antice rusești Numeroase excursii se adună aici din toată Uniunea Sovietică ev* Ioan Botezatorul Icoana Chinovaya de la Mănăstirea Ferapontov Începutul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov În biserica catedrală Ferapontovsky, la prima vedere, bogăția și festivitatea extraordinară a decorațiunii sale decorative este izbitoare Există cu adevărat ceva exultant în culorile luminoase și vesele ale frescelor care acoperă pereții și bolțile Artiștii care au folosit pe scară largă roci colorate locale la fabricarea vopselelor necesare au desfășurat aici în fața privitorului o paletă de o frumusețe atât de strălucitoare, încât alături de ea culoarea tuturor picturilor murale din secolul al XIV-lea pare sumbră, chiar oarecum mohorâtă Tonurile delicate de albastru sunt combinate cu verde pal, galben auriu cu roz, violet deschis cu turcoaz, alb cu visiniu, gri argintiu cu liliac Întreaga gamă este extrem de luminată, iar din aceasta capătă o transparență deosebită și în același timp un fel de nuanță rece, mată Cu o mână generoasă, artiștii au împrăștiat multe imagini pe suprafața pereților și bolților, unite printr-o singură idee centrală - proslăvirea Maicii Domnului Întreaga pictură este un imn de bucurie către slava Mariei Prin urmare, subiectele legate de acesta primesc locul principal Acesta este „Acatistul Maicii Domnului”, acesta este „Lauda Fecioarei”, acesta este „Bucură-te de tine”, aceasta este „Ocrotirea Fecioarei”, acestea sunt multiple „Anunțuri” Dar este caracteristic că în Biserica Ferapontov , Frescile Mănăstirii Ferapontov au fost renovate sub starețul Pavel în nu există nicio imagine a morții Mariei, adică „Adormirea Maicii Domnului” Aparent, artiștii nu au vrut să umbrească tonul general vesel al picturii și au respins în mod deliberat această scenă dramatică Figurile frescelor din Ferapontov sunt foarte zvelte, încordate și grațioase (p ) Mișcările figurilor sunt reținute și lente, parcă supuse unui ritual strict de curte: nici un gest ascuțit, nici o mișcare rapidă Și aici, ca și în icoanele hagiografice, primează motivul anticipării Cel care stă în picioare se închină fie Mariei, fie lui Hristos, fie unui sfânt, fie unui rege Acest lucru duce la o încetinire a acțiunii, care de cele mai multe ori ia forma unei ceremonii solemne, fără grabă Interpretarea hainelor coincide cu această înțelegere a subiectului Se disting prin splendoare și splendoare pur regală: brocartul greu alternează cu mătase și tafta, marginile largi și porțile sunt presărate cu pietre prețioase Mucenicii sunt deosebit de elegant îmbrăcați; hainele lor se disting printr-o asemenea varietate de croi, culori și ornamente, încât interesul excesiv al artiștilor pentru aspectul personajelor lor devine imediat evident Aici este dezvăluită în mod deosebit diferența fundamentală profundă în abordarea imaginii unei persoane din Rublev și Dionysius, pentru care aspectele pur decorative capătă o semnificație mult mai mare În picturile catedralei Mănăstirii Ferapontov, izbită o discrepanță ciudată Pe de o parte, regăsim în ele medii arhitecturale și peisagistice bogate, mai variate decât în arta secolului al XIV-lea și începutul secolului al XV-lea Pe de altă parte, toate aceste fundaluri au devenit atât de plate încât și-au pierdut complet esența lor spațială Dionisie și fiii săi introduc de bunăvoie în picturi clădiri complexe, dealuri, coloane, draperii, tronuri rotunde, baze care se micșorează în perspectivă, mese, dar ei traduc toate aceste motive volumetrice în limbajul planului, așa cum gândesc în afara categoriilor spațiale Planul zidului este punctul de plecare al gândirii lor artistice Au foarte mare grijă de ea Acești maeștri nu sunt capabili, orientând compoziția spre plan, să-și păstreze constructivitatea În picturile dionisiace, atât clădirile, cât și figurile par să plutească mereu în aer Nu au un punct de sprijin ferm, relația lor funcțională nu a fost dezvăluită în niciun fel De aceea, privitorul rămâne neclar cu privire la locația lor reală în spațiu Prin astfel de mijloace, Dionisie și asistenții săi au obținut o impresie de ușurință și spiritualitate deosebite În clădirile și figurile pictate de ei, lipsite de volum, nu simți niciodată greutate Dacă figura stă, atunci Detaliu al icoanei Apocalipsei Sfârșitul lui LI - începutul secolului al XVI-lea Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova ea pare să atingă abia scaunul, de parcă o forță invizibilă o ridică ușor Dacă figura stă în picioare, atunci este mai probabil să fie percepută ca plutind deasupra solului Maeștrii erei Rublev nu au recurs niciodată la o astfel de interpretare convențională În arta timpului dionisiac nu există o slăbire, ci, dimpotrivă, o întărire a principiilor stilizării plane, ceea ce a făcut imaginea artistică mai abstractă Mai există o caracteristică în picturile Ferapontov, care reduce oarecum vitalitatea imaginii Acesta este un înlocuitor pentru un flare suculent și energic, cu motoare subtile de pictură a pictogramelor Ca să nu mai vorbim de faptul că o astfel de înlocuire presupune standardizarea tehnicilor de modelare, dă naștere și la cea mai puternică întruchipare a formei În chipurile sfinților dionisiaci, mai ales când îi compari Detaliu al icoanei ^Apocalipsa Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova cu chipurile profund individuale ale stiliștilor lui Theophan, există deja ceva monoton În ele apare clar tehnica iconografică, depersonalizând și sărăcând nuanțe individuale Un tip preferat se repetă de sute de ori cu modificări minore, iar aceste modificări sunt de ordin pur extern (barbă, mustață, coafură) Astfel, s-au pus bazele iconografiei secolului al XVI-lea, cu repetarea plictisitoare a tipurilor Oricât de bune ar fi frescele Ferapontov, oricât de frumoase sunt culorile lor, oricât de grațioase ar fi imaginile lor, ele încă nu suportă comparația cu picturile din epoca Rublev Au o notă de acea reținere specială care se limitează la o anumită răceală Pentru artiști, momentele de ordin pur decorativ au o importanță mai mare decât latura ideologică și emoțională a imaginii De aici și dragostea lor pentru proporțiile exagerat de grațioase, pentru siluetele fragile, pentru culorile deschise care mângâie privirea, pentru țesăturile bogate și bijuterii prețioase În templul Ferapontov, extraordinara complicație a compoziției iconografice a picturii atrage imediat atenția, mai ales în comparație cu picturile din secolul al XIV-lea Ca teme complet noi, aici apar imagini cu „Sinoile Ecumenice” și „Acatistul Maicii Domnului” Aceste teme au fost dezvoltate pe scară largă în arta sârbească din secolele XIII-XIV [Sopocany (aproximativ ), Biserica Dmitry din Pec (aproximativ ), Biserica Maicii Domnului din Pec (la scurt timp după ), Dečany (aproximativ ) ), Mateich (anii ai secolului XIV), Mănăstirea Markov (aproximativ ) ] Există motive de a crede că îmbogățirea iconografiei picturilor bisericești rusești din secolul al XVI-lea a fost facilitată de emigranții sârbi, care au venit în număr mare la Rus, unde aceștia, fugind de persecuția turcilor, și-au găsit o a doua patrie După cum am menționat mai sus, Catedrala Mănăstirii Ferapontov este dedicată Nașterii Maicii Domnului Acest lucru a determinat în mare măsură natura sistemului iconografic, care are trăsături care nu sunt repetate în alte picturi ale templului Portalul vestic principal al bisericii înfățișează o „Deesis” magnifică, în care Maica Domnului apare rugându-se pentru întreaga lume în fața tronului fiului ei Mai jos sunt „Nașterea Fecioarei” și „Scene din copilăria Mariei”, în care este întruchipată, parcă, jubilarea cu ocazia nașterii Maicii Domnului (p , sos) Pe părțile laterale ale portalului sunt figuri de arhangheli (p ), iar deasupra portalului se află „Semnul Maicii Domnului”, care simbolizează „Catedrale” sunt reprezentate și în Biserica lui Petru și Pavel din Trnovo (sfârșitul secolelor XIV-XV) și în Biserica Mitropoliei din Mistra ( ), iar „Acatistul” în Biserica Pantanassa din Mistra ( - ) „încarnarea fiului lui Dumnezeu”, cântată de Ioan Damaschin și Kozma Mayumsky Acești sfinți - îngenunchiați, ghemuiți pe hainele Maicii Domnului în stare de inspirație poetică - sunt înfățișați și în scena „Semnul” În interiorul templului, imaginea Maicii Domnului și scene din viața ei au locul principal În conca absidei, privitorul o vede pe Maria stând pe un tron cu un copil în poală Doi îngeri au îngenuncheat lângă ea Mai jos este o friză cu sfinți (în mod caracteristic, tradiționala „Euharistie” lipsește de pe altar) Deasupra arcului de triumf se află compoziția monumentală „Ocrotirea Maicii Domnului”, iar în fruntea arcului artiștii au înfățișat „Semnul” Astfel, locul central în templu aparține chipului Maicii Domnului, repetat de trei ori, care este chemat să mărturisească celor care se roagă pentru slava ei și pentru ajutor tuturor celor care caută mijlocirea ei În templul Ferapontovsky, frescele merg pe patru rânduri O friză de plăci cu medalioane se întinde pe partea de jos, deasupra sunt imagini cu „Catedrale” și figuri de sfinți, chiar mai sus sunt scene din viața Mariei („Acatistul”) și, în cele din urmă, lunetele și bolțile sunt decorate cu Evanghelie scene Ciclul „Acatistul Maicii Domnului” începe la altar Aici sunt înfățișate două „Anunțuri” la cuvintele „Un înger de mijlocire a fost trimis din cer să spună Maicii Domnului: bucură-te” și „Înțelege mintea neînțeleasă” Acest cântec laudativ al lui George Pisida în onoarea Mariei primește o expresie suplimentară într-o serie întreagă de fresce care se desfășoară într-o panglică continuă de-a lungul pereților și stâlpii sudici și nordici ai templului Găsim aici șaptesprezece episoade din viața Fecioarei și a lui Hristos, dintre care majoritatea au primit forma unei interpretări simbolice complexe Același scop - slăvirea Maicii Domnului - este urmărit și în reprezentarea cântecului „Orice făptură se bucură de tine, binecuvântată” (p „o”) și „Lauda Fecioarei” pe sud și nord ziduri, intercalate cu picturile „Acatist” Din moment ce dogmele „întruparii cuvântului-zeu” și învățăturile aferente despre înălțarea Maicii Domnului au fost proclamate pentru prima dată la conciliile ecumenice, părți din zidurile nordice și sudice, mai aproape de zidul vestic, sunt ocupate de imagini a acestor catedrale, și mai ales a șaptea, care a stabilit cinstirea icoanelor ei Este semnificativ faptul că și în Judecata de Apoi, această compoziție tradițională care împodobește peretele vestic, Maica Domnului joacă un rol excepțional de proeminent: imploră judecătorul formidabil pentru întreaga rasă umană și este fericită în paradis sub forma regina cerurilor așezată pe tron, înconjurată de îngeri și „mântuită” de sfinții ei mijlocitori Volum sh Ştampila icoanei „Ioan Teologul pe Patmos” Scoala lui Dionysius Începutul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Astfel, o idee este purtată în mod constant prin întreaga pictură a templului Ferapontov - înălțarea Maicii Domnului ca Regină a Cerului, glorificarea milei ei față de neamul uman și, în același timp, glorificarea sărbătorii Nașterea Fecioarei, „vestind bucuria întregului univers” Frescele rămase ale templului nu sunt asociate cu cultul Maicii Domnului În cupolă se află o jumătate de figură a lui Pantocrator înconjurat de îngeri, pe pânze - figurile evangheliștilor, în încuietorile bolților - patru imagini ale lui Hristos, pe arcurile de centură - medalioane cu sfinți și martiri, în frunțile arcadelor - „Convorbiri ale celor trei ierarhi” (Vaile cel Mare, Grigorie Teologul și Ioan Gură de Aur; un complot foarte rar), pe stâlpii ferestrei din altar - „Bătrânul de zile”, „Copilul Hristos pe Ioan Evanghelistul pe Patmos Icoana hagiografică a școlii lui Dionysius Începutul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov diskos” și „Discoșuri cu stea”, în altar se află o jumătate de figură a lui Ioan Botezătorul cu aripi (concă), „Cristos Copil pe un disc” și heruvimi (stamburile ferestrei), îngeri și diaconi (abside), „Viziunea fratelui Leontie a îngerilor care slujesc preoților în timpul săvârșirii liturghiei” (peretele nordic), pe bolți și pe pereții nordici și sudici se află scene din viața lui Hristos și o serie de pilde (despre vameș) iar fariseul, despre fiul risipitor, despre „slujitorul fără cheie”, despre „a nu avea haină de mireasă”), pe peretele sudic de lângă fereastră - „Viziunea lui Petru al Alexandriei”, în diacon - o jumătate de cifră lui Nicholas Făcătorul de Minuni (p mo) și un ciclu de scene din viața lui Unele dintre aceste parcele erau tradiționale și, prin urmare, canonice, cealaltă parte, poate, a fost dictată de client Deci, de exemplu, „Consiliile” (p ey) ar fi putut fi introduse din motive de întărire a dogmelor bisericești de bază, care au fost aspru criticate de evrei Mănăstirea Ferapontov a fost unul dintre acele centre cu care arhiepiscopul Novgorod Ghenadi a întreținut relații vii, conducând o luptă încăpățânată împotriva iudaizatorilor Aici a găsit oameni asemănători, de aici a desenat cărțile necesare expunerii ereziilor Prin urmare, introducerea imaginilor „Catedralelor”, simbolizând imuabilitatea și puterea dogmelor bisericești, în pictura templului a fost foarte firească, mai ales pentru Mănăstirea Ferapontov Dionisie și fiii săi nu au marcat frescele pe care le-au pictat cu numele lor, motiv pentru care recunoașterea mâinii lor se confruntă cu dificultăți aproape de netrecut, mai ales că niciunul dintre acești maeștri nu a ajuns la noi cu o lucrare semnată (cu excepția miniaturii de Teodosie în Evanghelia din ani și frescele Catedralei Buna Vestire din ) Și totuși, trebuie făcută o încercare de a stabili cine a făcut aceste sau acele fresce, altfel imaginea creatoare a lui Dionisie va rămâne neclară Printre picturile murale ale Catedralei Mănăstirii Ferapontov se numără mai multe grupuri stilistice (cel puțin patru) Cel mai puternic – și cel mai delicat – maestru a fost, fără îndoială, cel care a pictat peretele de la intrare, deasupra portalului de vest Compozițiile sale sunt cele mai ritmate, figurile sale zvelte, remarcate prin mare grație, nu au nimic manierat în sine, paleta sa se remarcă prin moliciune și armonie deosebită Acest maestru este încă foarte strâns legat de tradițiile secolului al XV-lea Pensiile sale din biserica însăși pot fi atribuite sfinților din absidă și magnificului „Nikola” de jumătate de lungime din diacon Mesaj februarie , Arhimandritul Ghenadi către fostul Arhiepiscop de Rostov și Iaroslavl Joasaph - „Lecturi în Societatea de Istorie și Antichități Ruse”, , carte VIII, p - „Deesis” cu sfinții viitori Triptic ai secolului XV Stat Galeria de Stat Tretiakov Probabil că acest maestru a fost însuși Dionisie, care în trebuie să fi avut vreo de ani Printre maeștrii generației mai vechi a fost autorul majorității scenelor Evangheliei Dar opera sa este nemăsurat mai proastă ca calitate decât frescele de pe peretele de la intrare Aceasta este, fără îndoială, o individualitate diferită, mai puțin dotată și mult mai primitivă în sensul vieții Alături de aceste două grupe de picturi murale, cea mai numeroasă este cea care cuprinde principalele episoade din viața Maicii Domnului („Ocrotire”, „Bucură-te de tine”, „Lauda Fecioarei”, „Vovestirea”, „ Întâlnirea cu Maria cu Elisabeta”, „Scena acatist”, etc ), „Pilda slujitorului fără cheie”, „Căsătoria în Cana” { / „UKNLOY OY'Ѣ'D'k? Zdsofnle onnzhtA'gzh'gt k ggyo pHTffîKf shuvitn ^shgozhsdis, AISHLVIY D^LI'D (TM, N^J"N^A Y#ZYK" агпі^ц T Prigon , OGVgІgіr ^ GPN țCAAAH , "f* ^A^ASHP AA K^ DN AAGІ NAZIS *• cіін • aa^H Aifrti^ " "ftAAfHA nval^td • ^ZlsU^Utp grjnftcertifjftfit plpіbі "ini" mki svg^gpitm ntg^Ati nSy t GPLC • jjtrtrnB țh pr» Sv+rPILG^ SfAHiyt atiya Anna din Zaryadye – Biserica lui Ioan *atoust - Biserica Sf Nicolae din Myasniki , , – Biserica Sf Nicolae din Khamovniki - Biserica Sf Nicolae cel Apărut pe Arbat , — Biserica Depunerea Robului , , , , , - Biserica Nașterea Maicii Domnului (Învierea Lazăr) , , - , , , – Biserica lui Trifon din Naprudnaya: - - fresce , , — Biserica Trinității din Kitai-Gorod – Turnul-clopotniță al lui Ioan al Scării , , , , , , - , , - Mănăstirea Minunilor Catedrala Arhanghelului Mihail , , - , , , , , fresce , , Moscova IIinstituţiile academice - D-na biblioteca URSS V I Lenin Manuscrise: (M ) Viața lui Nicolae Făcătorul de Minuni (secolul XVI) , , (M ) Cartea Profeților ( ) (M ) Cronica lui George Amartol - (M ) „Topografia creștină” de Kozma Indikoplova (sec XVI) (M ) Evanghelia Ananyino (secolul XVI) , (M ) Evanghelia pisicii ( ) - , , , , , , , , (M ) Evanghelie (secolele XIV-XV) - (M' ) „Evanghelia lui Khitrovo” ( ) - , , (M ) Evanghelia lui Isaac Birev ( ) C (M ) Viața lui Serghie de Radonezh (sec XVI) , , - , (Egor ) Cuvântul lui Ioan Teologul (sec XVI) - (Horn ) Evanghelie (secolele XIV-XV) , (Und ) Viața lui Serghie și Nikon din Radonezh - , Evanghelia lui Simeon cel mândru ( ) , , , — — Evanghelia (sec XV) – Muzeul de Istorie , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , - , - Muzeul de Istorie Manuscrise: (Muzica ) Viața lui Nifont (sec XVI) (Muzica ) Evanghelia ( / ) (Muzică ) „Onega Psaltire” ( ) , , (Eparh ) Evanghelia (sec XV) (Patr D ) Izbornik Svyatoslav (sec XI) (Pat ) Evanghelia Filaretului ( ) Moscova Muzeul de Istorie Manuscrise: (Pat ) Evanghelia ( ) (Pat ) Cartea Regală , -(Pat ) Cronicar pe scurt -(Pat ) Great Menaion, August -( Patr ) Evanghelia Mstislav -(Usp ) Evanghelia (secolele XIV-XV) , -(Minuni ) Evanghelia (sfârşitul secolului XIV) -(Minuni ) Postul ( ) , -(Minunile ) Evanghelia - (Miracole ) Apostol (începutul secolului al XVI-lea) -(Minunea ) Scara Biblia Novgorod ( ) -Metr Macarius ( ) - Psaltirea Godunov , -Psaltirea Solovki (sfârșitul secolului al XVI-lea) — Muzeul de Arhitectură , - Armeria ; , , , , , , , , , - Armurii Manuscrise: -(Nr ) Evanghelia lui Morozov , -(Nr ) Evanghelia ( ) , -Evanghelia lui Godunov ( ) , - Galeria Tretiakov -I, , - , , - , , , - , - , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , , , , - , - , , , , , , , - , , - , , , , Râul Moscova , , , , , , , , , , , , arta de la Moscova; Școala din Moscova , , , , , , , , , , , Mstislav Davidovich, prinț „Evanghelia lui Mstislav” - vezi Moscova Muzeul de Istorie Muratov P P , , , , , , , , , - Murom , — Biserica lui Cosma și Demian , , Muromka, râul Mănăstirea Murom (raionul Pudozhsky) Biserica Învierii lui Lazăr , , , , Mtsensk Mișkin I , , Goli, boieri Nazariy Istomin, pictor de icoane , , Narva, râul , arta Folk; trăsături populare , , , , , , , , , Naum, Chernets , Nevezhin, Andronik Timofeev - , Nevezhin, Ivan Andronikov , Nevostruev K Neglinnaya, râul , , , Nedoshivin G A Nekrasov A I , - , , , Nectarie, Arhim satul Nenoksa Biserica (de lemn) Nereditsa - vezi Novgorod Nestor Olanda Școala de pictură Nijni Novgorod Nijni Novgorod , , , , , / , , — Mănăstirea Buna Vestire Catedrala — Kremlinul; Poarta Dmitrev — Muzeul — Catedrala Spaso-Preobrazhensky – Biserica Arhanghelul Mihail - Biserica Sf Nicolae „pe cârlig” Nikita; Nikita Războinicul , , , , Nikita, ep novgorod Pictorul Nikita ( ) Nikitin A satul Nikitskoe Biserica Nicefor cel Jefuit, pictor de icoane Nikifor Savin, pictor de icoane , , , , - , , , , Nikifor Tarasiev , Nicodim , Nikolaeva T V Mănăstirea Nicolae Lipensky (Bd Novgorod) Biserica Sf Nicolae de pe Lipno Nikolai, pictor Moscova Nikolai, pictor Moscova Nikolai cel Mare Roșu Nicolae Făcătorul de Minuni; Nikola , , , , - , / , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Mănăstirea Nikolo-Korelsky Mănăstirea Nikolo-Ugreshsky (Moscova Bl ) Nikolsky V A , , Nikolsky N , curtea bisericii Nikolsky Biserica Nikolskoe-Uryupino Biserica Nikon, Patriarhul Moscovei , , Nikon din Radonezh - , , , , , , Neil Postnick Nil Sorsky , , , , Schitul Nilova Stolbenskaya Biserica , halouri , , , , , , , Nifont Novgorod , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Volumul W , , , - , , , , , , , , - , , , - , , , , , , , , , Novgorod Mănăstirea Antopiev-Romană , -Trapeza , -Biserica Sretenskaya , — , , - Mănăstirea Bolotovsky Biserica Adormirea Maicii Domnului; fresce — Kremlinul , — Podul peste Volhov — Muzeul , - Catedrala Sofia , , , , Mitropolitul - „Peștera caldeeană” (amvon) , -Locul regal — Biserica lui Boris și Gleb Biserica lui Blasius – Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki , — Biserica lui Procopie la Curtea lui Iaroslav , – Biserica Sofia (de lemn) - Biserica Mântuitorului de pe Kovalev; fresce – Biserica Mântuitorului de pe Neredida fresce , - Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului de pe strada Ilyina; fresce , , — Soneria ceasului — Mănăstirea Iuriev pământul Novgorod; Principatul Novgorod , , , , , , arta Novgorod; Şcoala din Novgorod , , , , , , , , , , , , Novitsky A P , Novogrudok Mănăstirea Noului Ierusalim Noul Testament , Noe Nürnberg „Înnoirea Bisericii Învierii” , Ovidiu Bine; Oksky orașe , Okunev N L Oleg Ivanovici, c carte Ryazansky , provincia Oloneţ Olsufiev Yu A , , - , Olga, v carte Kiev , Mănăstirea Olga (Bl Ryazan) Catedrala , Omslin, pictor ( ) „Spălarea picioarelor” , - , , , „Onega Psaltirea” – vezi Moscova Muzeul de Istorie Lacul Onega , Onufry , , Opochka, fortificația Orekhovo Cetatea , Oreshnikov A V Orlov A S Orlovsky I ornament; ornamente , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , – armean - bulgară - geometric , , , , , - animalul , – Iranian - italian - radiala - răchită; împletit , , - legume , , , , , , , , , , , - Sârbă - tipărit vechi , , — teratologic , , Orsha, orașul „Evanghelia lui Orsha” – vezi Kiev Biblioteca Publica Osta nya, pictor de icoane din Pskov , Insulă, oraș Cetatea , Insulă, sat Biserica - , Ostrog , Ostrogorsky G Ostroumov N Ostroukhov I S , , „Se bucură de tine” , , , , Patria , , Ohrid Biserica lui Clement; pictograme Oshta, sat Biserica Pavel , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , Pavel, starețul Mănăstirii Ferapontov Pavel Aleppsky , , , , , , , , , , , , , , Pavel Obnorsky Pavel Fiveysky Pavia Podul - Certosa Pavlinov A M , , , , , Pavlov A S , Mănăstirea Pavlov-Obnorsky; catapeteasma , , , , Pavlovo, satul satul Pazretskoe Biserica Boris și Gleb , Mănăstirea Paisiev-Pokrovsky (Bl Uglich) Catedrala Paisius, păzitorul de carte al Mănăstirii Volokolamsk ( ) Paisius, bătrân, pictor ( ) , , Paleolog, dinastia bizantină Renașterea paleologă: stilul paleolog , , , , Palmquist satul Panilovo Biserica Sf Nicolae , , Paraskeva-vineri , Canalul Parma Parthepios Pas, râul Patmos, insula , Pafnutiy Borovsky , , Pahomie , , Pahomius Logothete - , , Pakhomov G I Peloponez Pervusha, pictor de icoane Przemysl „Transfering Ubrus” legături de cărți; salarii , , , , - , , , , Peresvetov Ivan , Pereslavl-Zalessky , , , , , , — Mănăstirea Danilov Catedrala , - Mănăstirea Nikitsky Catedrala , , , , , — Catedrala Schimbarea la Față – Petru Mitropolia , , Peretz W Pereyaslavl-Ryazansky (=Ryazan) - Catedrala Arhanghelul Mihail , — Catedrala Adormirea Maicii Domnului — Biserica Sf Nicolae „Gât lung” Perm (acum Molotov) – Galeria de Artă Persia; perși , , , Persha, pictor de icoane , Mănăstirea Pesnoshsky Biserica Petersburg , Petkovic V Petru al Alexandriei Petru , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Peter, Mitr, Moscova , , , , , , , , , - , , , , , , Peter, Prințul Hoardei Petru I cel Mare, țarul , Petr Timofeevich Mstislavets , , С , Petr Fryazin Petrey Yerlezunda , Petrov A Petrov P Petrok Small , , Perusha, „parobok” de Aristotel Fioravanti Pech Biserica Maicii Domnului; fresce Pech Biserica lui Dmitri; fresce tipărituri , , Mănăstirea Pechenga Pechory Pskov-Peșterile Mănăstirea Adormirea Maicii Domnului , , , Piala Biserica Pidma, sat Biserica Pimen, arhiepiscop Novgorod Pimen, Mitropolit, „Călătoria” Pimenului Pimen cel Mare Pisarev S , Picheta V I giulgii brodate , - , , - împletite; țesutul curea - vezi ornament împletit Plutarh „Povestea anilor trecuti” „Povestea Regatului Babilonian” „Povestea cuceririi Constantinopolului” „Povestea capturii din Kazan” , „Poveștile lui Petru și Fevronia” Regiunea Volga , , , , — Superior Pogozheva L Podklyuchnikov V N , , , , , Regiunea Moscova , Pozharsky D M , Prinț „Adorarea magilor” „Ocrotirea Fecioarei” , I, , , , Pokrovsky A A Pokrovsky N V , , - , , Pokryshkin N Pokryshkin P P , policromia clădirilor - , , Polovtsy „Înmormântarea” , , Polonsky; P S Polotsk , , , , Mănăstirea Spaso-Evfrosiniev Catedrala , Polonia; Poli , , , , Polyany, satul Pomorie Pomialovo Biserica Popov A , Porfiridov N G Porhov Cetatea , Posnik Yakovlev, arhitect din Pskov , , , , , , , Postnikova-Loseva M M , Potapov A , , „Lauda Fecioarei” , , , , „Sărbătorile”; rândul de vacanță , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , „Regina stă la dreapta ta” , , „Înțelepciunea își construiește o casă” , „Transfigurarea la față” , , , , , , , , , , , , Preobrazhensky M , , , Predarea pâinii, Predarea vinului , , , , „Jumătate”; „Predica în Templu” , , Presnyakov A E „Tronul pregătit”, „Etimasia” , , Țările Baltice Priladozhye Mănăstirea Prilutsky (Bl Vologda) , - templul poarta – catedrala Prionezhie , Priselkov M D , „Pilda slujitorului fără cheie” „Pilda celor șchiopi și orbi” Procopius, grefier, copist ( ) Procopius, scrib (c ) Procopius Ustyug Protasius Protasov N D , - , , , , , Protaseva T Protva, râul , , Prokhor, Ep Rostov Prohor, discipolul lui Ioan Teologul , , Prokhor din Gorodets, pictor satul prusac Biserica Pryanishnikov Psaltirea Pskov — Zavelichie — Zapskovye — Muzeul - Catedrala Trinity , - , , , , - Biserica Vasile cel Mare de pe Gorka, icoana- sta – Biserica Sf Nicolae cu U Sokha – Biserica Sofia (de lemn) – Biserica Adormirea Maicii Domnului din Paromenia -iconostasis Pskov-Mănăstirea Peșterilor - vezi Pechory Pskov pământ; principatul Pskov , , arta Pskov; Școala din Pskov , , , , , , , Lacul Pskov Ptașițki S păsări (reale și fantastice) , , , , , , , , Purishev B I , , Cinci Cruci, sat Biserica Rabinovici M , Radişevski O M - Prinții de Radonezh , - , Razdmadze A Rife , Rappoport P , , , , Răstignirea , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Ratshin A Rau G Rahley, orașul Rachinsky A Redin E K , , , os sculptat - , , , , , , lemn sculptat , , , , , - , , , , , , , , , , , , - piatră cioplită - , , , , , , , , , * , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , reliefuri; basoreliefuri , , , , , , , - Repnins, prinți Roerich B Roerich N Retkovskaya L S , Riha V F , Rzyanin M , , Rickman E- Rom - , , , , Richter F , , , Rovinsky D A , , , , , , , , Rogovin N , „Nașterea Maicii Domnului” , , , , , , , , „Crăciun” , , , , , , - , , , , , , , Romanov K K , , , , , Artă romanică; Romanic , , , , , , Rostov , , , - , , , , , , - Mănăstirea Avraam Catedrala Epifaniei , , , — Mănăstirea lui Andrei Biserica - Mănăstirea Borisoglebsky - - Turnurile -Catedrala -Trapeza - Mănăstirea Grigorievski Biserica — Tribunalul Metropolitan - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , , , – Biserica Fecioarei — Biserica lui Boris și Gleb – Biserica Învierii – Biserica Teologului Iranian Rostov Biserica lui Isidor cel Fericitul , – Biserica lui Petru și Pavel – Biserica Mântuitorului pe Senyah Principatul Rostov Rublev Andrey , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , rublevskoe direcția , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Rubruk W Rudakov A Rudigov, Rugodev, orașul , Rudnev Ruza manuscrise; cărțile manuscrise , , - , , - Moscova - , , – sârbă - Smolensk , — Tver — - Iaroslavl , , Rumyantsev V Ruteniu; Ucraina de Vest Ruffo, Marco , , , , , , Rybakov B A Rylsky I , , Reo L Rurik Rurik Rostislavich, Prinț Smolensky, V carte Kiev Școala de pictură Ryazan pământul Ryazan; Principatul Ryazan , , , , Ryazan , , , , , , , , — Vezi Vezi și: Old Ryazan Gazdele , , Savva , , , Savva / fondatorul Mănăstirii Savvin-Storozhevsky , Savva Sfințită Savva Cherny, Ep Krutitsky , , , Savvaitov P I , , , , , - Catedrala Nașterea Domnului , , , , , , , , - iconostasul , - fresce , , Saveliev A Savini, pictori de icoane , - Vezi si: Istoma, Nazarius, Pikifor, Fedor Sandiri, satul , Sapieha - Sapphira, soția lui Anania Sarah, soția lui Avraam , , , , Safonov, pictor de icoane Saharov I P , , Svetloyar, lacul Svirin A N , , Svir, râul Sviyaga, râul , Sviyazhsk Cetatea , , - Mănăstirea Adormirea Maicii Domnului Uspenski catedrala , - fresce , , , , , , Svyatopolk Vladimirovici (Blestemat), c carte Kiev , , Sviatoslav Vsevolodovici, prinț Sviatoslav Olgovici, prinț novgorod-seversky la nord de Rusia; Rusiei de Nord , , , , , , , , , , , Severka, râul Dvina de Nord , Sedelnikov A Seliger, lacul Semyon, pictor moscovit , Semyon Verbul Înalt, pictorul de icoane din Pskov , Semyon Cherny, pictor de ani „Șapte tineri adormiți din Efes” Serapion, Ep Vladimirski Serbia; Artă sârbească , , , Sergeeva-Kozina T , Serghie din Radonezh , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , Serebryansky N I Serpuhov , , , , , , - Mănăstirea Vladicini Catedrala , -Biserica trapeză — Mănăstirea Vysotsky Ritul Deesis , — Kremlinul , Siberia , , Lacul Siverskoye Planul „Sigismund” al Moscovei , , Sidorov A A , , Sizov V I Mănăstirea Siysky Anthony – Trapeza „Original pictură-icoană Siysk” „Evanghelia Siyskoye” - vezi Leningrad Biblioteca Academiei de Științe Sylvester, protopop al Bunei Vestiri , , Sylvester Collection Simeon , Simeon, bătrân, pictor de icoane Simeon Ivanovici Mândru, c carte Moscova , , , , , , Simeon Nemanya Simeon stilitul Simonyi P K , Simeon P Sinai , sirin, pasăre fabuloasă Sisoy cel Mare Sitna, orașul , „Legenda zămislirii în orașul Tver a flăcăului mănăstirii” „Povestea prinților lui Vladimir” , „Legenda bătăliei de la Mamaev” „Legenda Sfinților Pictori de Icoane” „Povestea pălăriei și barmei lui Monomakh” filigran - vezi lucrarea în filigran Skvortsov N , Slavii - Western - Novgorod - sudul , „Povestea campaniei lui Igor” , , , , Smirnov A Smirnov M Smirnov S Smolensk , , , , , – Catedrala — Kremlinul , , , , - Muzeul Pictura Smolensk , pământul Smolensk; Principatul Smolensk , , Smolensk „Psaltirea” (manuscris ) , Snegirev V , , Snegirev I M , , , , , , , , - , , , Mănăstirea Snetogorsk (Bl Pskov) Catedrala Nașterea Maicii Domnului; fresce „Coborârea de pe Cruce” , , , Sobolev N N , , , , , , Sobolevsky A Sobolevsky A I , „Catedrala Maicii Domnului” , , Soimul, genul Solari, Gviniforte — Giovanni — Pietro Antonio , , , , , Soldatenkov K T Mănăstirea Solovetsky , , , - Catedrala , , Solodovnikov D , Solomon, regele Solomonia Saburova, soția lui Vasily III, , Mănăstirea Solotchinsky (lângă Ryazan) — Templul Alekseevski Solvychegodsk , , , - Catedrala Buna Vestire , - , , , , - - capela lui Ioan Teologul; fresce — — fresce , — Muzeul - Conacele Stroganovilor , , Sopochany Biserică; fresce , „Patruzeci de martiri ai lui Sebaste” , , „Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu” Sophia Paleolog, soția lui c carte Ivan III , - , „Coborârea în iad” , , , , , , , , , , , , „Coborârea Sf spirit" , , , , , , , , Spa-uri , , , , , , , , , , , „Mântuitorul, îngerii, apostolii, drepții, toți în haine albe” „L-a salvat pe marele episcop” Spas Emmanuel , „Mântuitorul nu este făcut de mâini”, „Imaginea nu este făcută de mâini” , , - , , , , „Mântuitor în putere” , , , , , „L-a salvat pe Regele Regilor” „Salvat ochiul de foc” , Spas-Vorotynskoye pe Ugra, un sat Biserica , Spas-Mihnevo, sat Biserica , , Mănăstirea Spaso-Piatră — Catedrala , Spegalsky Yu P , Speransky A , Sperovsky N Spiridonius, diacon, copist , Arta din Asia Centrală , Lumânăria , , , , , , , , , , , Bătrânul Ladoga Cetatea , , Bătrânul Ryazan Catedrala Adormirea Maicii Domnului, botez Staritsa - Catedrala Borisoglebsky , - — Așezarea , - Catedrala Arhanghelul Mihail , — Mănăstirea Adormirea Maicii Domnului Catedrala , , , , , - Templul trapezei , – Biserica Sf Nicolae , Staritskaya, Prinț Euphrosyne , Staritsky, prinți , Staritsky, Prinț Andrei Ivanovici , Staritsky, Prinț Vladimir Andreevici Stasov V V , , Stelletsky I Stepanov M P Stepanovski I „Cartea puterii” Stefan Arefiev, pictor , Stefan Batory , Ştefan cel Mare „Stoglav”; catedrala cu sute de cupole , , , structuri asemănătoare stâlpilor; temple în formă de stâlp , , , , , , , , , - , , , , , , , „Pasiunea” , Judecata de Apoi , , , - , , , , , , , , , , , , Stroganov Anika - A S - M Ya , — N G , , - , , , — P S — S A scoala Stroganoff; Scrisorile Stroganov - , , - , , , , Stroganovs , , , , , , , , , , , , , , , , , Stroev P M Strokov A , Stromilov N Studenitskaya Lavra , „Sâmbăta Tuturor Sfinților” Suvorov N , Sudebnik al lui Ivan al III-lea ( ) Suzdal , , , , , , , , , , , , - Mănăstirea mijlocire -I, -Catedrala -Trapeza - Mănăstirea Rizpolozhensky Catedrala - Catedrala Nașterea Maicii Domnului , , Porțile de aramă - Mănăstirea Sfântul Eutimie Clopotnița , Catedrala , , - Biserica Trapeză , , , , , Suzdal art; Meșteri Suzdal Principatul Suzdal-Nijni Novgorod , , Sultanov N V , , , , , , Sura, sat Biserica Vvedenskaya , , Suslov V V , - , - Orașul Sousse Suhov D P Syrkov F D Sychev N P , , , , , , Școala de pictură sieneză Syas, râul Taidula, soția lui Khan , , „Cina cea de Taină” DIN, , , , , , , , , Satul Taininskoe Biserica trapeză Talbot Rice D Gândacul, comerciant Tarasius, sacristanul , tătari, mongoli; invazia lor; Jugul tătar-mongol , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , G , Tatic J Școala de pictură Tver , , - , Principatul Tver , , , , Tverskoi L Tver , , , - , , , - " , , , , , , – Curtea Episcopului - Mănăstirea Zholtikov Catedrala — Palatul Prințului , - Kremlinul - , , , — Muzeul , - Catedrala Arhanghelul Mihail , — Catedrala Schimbarea la Față , , , , Clopotnița -Poarta de cupru - culoarul „Introducere” -capela Dmitri - fresce – Mănăstirea Fedorovsky – Biserica Buna Vestire – Biserica lui Boris și Gleb - Biserica lui Ioan cel Milostiv , , , – Biserica Kozma și Demyan – Biserica Arhanghelul Mihail (palat) – Biserica Fedor Ordinul Teuton Lacul cald Timotei, Apostol Timofey, pop, pictor , , , Titov A , Tihvin Catedrala , , , – Mănăstirea - Clopotnița , , Tikhomirov M N , , , , , , , , , , , Tihon, arhiepiscop Tihon, arhiepiscop Rostov , Tihonravov N S Tischendorf K Tobius Tolbuzin S Tolstoi I I , , Tolstoi L N Taxa N Ton C A Topuridze K Torzhok Mănăstirea Treimii Biserica Trinity Toropov S , , Tokhtamysh, khan , Trenev D fiul lui Tretiak Nikitin, pictor Tretiakov I I , boier , , „Trei tineri într-un cuptor de foc” Psaltirea Trier - vezi Cividale Trnovo Biserica lui Petru și Pavel; fresce Trinity , , , , , , , , , , , , - , - , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , - Troitsky V , , Trinity S Troitskoe-Lobanovo, sat Biserica Trofimov I , Trofimov I V și V P Trutovsky V K , Tula - Kremlinul - - Turnul Ivanovskaya - Catedrala Turovlya, orașul Curcan; Turci , , , Tuchkov V M Tmaka, râul Uvarov A S , , , Uglich , , - Palatul , , Uzbek, khan , , Ucraina; Arta ucraineană , Ulitin I Una sat Biserica Sf Clement - , Upa, râul , Usov S A , Uspensky - , , , , , , , , , , , Uspensky M și V I , , Uspenski A , , „Carta” din secolul al XII-lea de la Pskov (Pech Dvor Nr ) Ustryalov N „Legenda lui Ustyug” , Ushakov, Simon, pictor , , , , Eared, prinți Fabricius M Tabor, muntele Fartusov V D , , Fegtenia, călugăriță-brodor Fedor , Fedor, Prinț Muromsky Fedor, Prinț Iaroslavski , Fedor, Ep Tverskaya Fedor, boier Cernigov Fedor Alekseevici, țar , Fedor Borisovici, prinț Tver și Volokolamsk , Fiodor Borisovici Godunov, țarul Fedor Ioannovici, țarul , , , , , Fiul Fiodor Nikitin, pictor Fedor Novgorodtsev, pictor de icoane Fedor Savelyev Horse, arhitect , , , , , , Fiodor Savin, pictor , Fedor Stratilat , , Fedor Tiron , , Fedor Cherny, prinț Iaroslavski „Evanghelia lui Fedorov” - vezi Yaroslavl Muzeul Feyerabend - Teognost, Mitropolit Moscova , , Teodora Teodosie, arhiepiscop Teodosie cel Mare Teodosie fiul lui Dionisie, pictor Feodosia Feofan Grek , , , , - , , , , , , , , , , , - , , - , , , , , , , , , , , , , , , Direcția Feofanovskoe , - , , , , Ferapont Belozersky Mănăstirea Ferapontov Belozerski , , , - Catedrala Nașterea Maicii Domnului , - , , , , , , , , -iconostasis - fresce , , , , - , - , - , - , - , , , , - Capela lui Nicolae — Biserica Bobotează (peste poartă); icoane , Fidias , Filarete A A , filigran lucrare (filigran) , , - , , , , , , Filimonov G D , , , , , Philip (Kolychev), Met , Moscova , Filippov A Filoteu, bătrânul Mănăstirii Pskov Eleazarov , , email – vezi email Finlanda Golful Finlandei Fioravanti, Andrew - Aristotel - , , , , , – Bartolomeo — Ridolfo Fletcher J , Etajul , Florensky P A Florența - Catedrala -Muzeul de la Catedrală; icoane mozaic , Florishchev shstyn Toma , , , b , Toma, călugăr , , Photius, Met , Moscova , , , ' , , , , , Fofanov N F Franke Fufaev A , , Hackel A Halle F B Kharuzin N Hvorov, Ivan, pictor de icoane Khvorostinin, Prinț I A Khitrovo B M , boier Khovrin V și I , , Hodkevici G A Khozerov I M Deal, oraș , , - „vezha” , , , Kholmogorovs V și G , , , Hony, orașul , , Bine, sat Biserica , Hreptovici-Butenev K V , , Hristos - , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , - Vezi și Stațiuni balneare Hristos „Bătrânul de zile” „Hristos în mormânt” Hristos Pantocrator (Atotputernicul) , , , , , , , , , , , , „Cronograf” , , Mănăstirea Khatyn (Bd Novgorod) , - Catedrala Schimbarea la Față , , - Biserica Stâlpului , - Biserica trapeză , - Biserica Sf Grigore al Armeniei , , - , Hamilton D porțile regale , , , , , , „Militant bisericesc” , , , , , , Biserica Sf Ioan Teologul de pe Ishna (Bl Rostov) Uși regale Cires A , Chaev N , , monedă , , , , , Chelyadnin V A Chelyadnina, Agrafena Cento Clopotnița Cernihiv , , - Mănăstirea Yelets Catedrală; botezul — Biserica Vineri la Piață , Marea Neagră negru; modele niello , , , Chertorysk Turnul de veghe Chesky I „Icoana în patru părți” , - Chechulin N D Cividale Psaltirea din Trier (Codexul Gertrude) Chigas, hegumen Cinyakov A Chirin, Procopius - , , , , , - , , , , , Chudinov A , Lacul Peipus Churakov S Shabelskaya N P Cimitirul Shamensky Biserica Shamurin E I Shamurin Y , , , Chartres Catedrală; blat de cort „portal regal” ; cort; arhitectura șoldului , , , - , , , , - , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , Suedia; Suedezi , , , Shevyrev S P curtea bisericii Shemensky Biserica Sf Gheorghe , , , Schön, Erhard Shervinsky S V , Sheremetev P S Sheremetev S „Shestodnev” , Shigonya, boier Shirinsky-Shikhmatov S curtea bisericii Shirokov Biserica cusut , , , , , , , , - , - , , , Shklyarovsky V Shlyapkin I A Staden G satul Shueretskoe Biserica Sf Nicolae , Shumikov S Șcekotov N M , , Faceți clic pe Shchelkunov M I Șcepetov K Shchepkin V N , , , , , , , - Shchepkina M V , , , Shcherbakov N Eding B N , , , , Eliasberg A Email (finift) , , , , , , , Aeneas Epafrodit Ernst N , Ettinger P D Artă de bijuterii; Bijuterii; bijuterii (aurarii) , , , , , , Artă sud-slavă , - Yuksovichi, sat Biserica Sf Gheorghe - , Yurgenson P , Yuri (George) Vladimirovici Dolgoruki, Prinț Kiev și Vladimirski Yuri Vsevolodovici, prinț Yuri Danilovici, Prinț Yuri (George) Dmitrievici, Prinț Zvenigorodsky , , , , , , , , Yuri Yaroslavich, Prinț Muromsky Yurkino, sat Biserica , , - , , , Iuriev-Polski , , - Catedrala Sf Gheorghe , , , culoarul Trinity - mormânt reliefuri „Apariția unui înger la femeile purtătoare de mir” — , , Yazhan A de supraviețuiri păgâne; arta păgână , , , Yakov, pictor de icoane din Pskov , Yakov, starețul Mănăstirii Solovetsky Yakovleva O Yakunina L I Yakushka, pictorul de icoane din Pskov , Yam Cetatea , Yarets, pictor , , , Iaroslav Vladimirovici (Înțelept), c carte Kiev , , , , , Iaroslav Iaroslavici, prinț Novgorod Iaroslav Iaroslavici, principe Tverskaya Yaroslavl , , , , , , , — Muzeul , , , , „Evanghelia Fedorov” ( - ) , , — Mănăstirea Spassky Porțile sfinte; fresce , Catedrala Schimbarea la Față; fresce , , Trapeza , - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , - Biserica lui Ilie Profetul , pictura Iaroslavl; Școala Yaooslav , , , , - , pământul Yaroslavl; Principatul Iaroslavl Yauza, râul , , Yakhroma, râul Volum sh LISTA ILUSTRAȚIILOR Capul Mântuitorului Rotirea icoanei „Născătoarei de Dumnezeu din Georgia” de la Mănăstirea de mijlocire din Suzdal Pe la mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Acoperi Icoana de la Mănăstirea de mijlocire din Suzdal A doua jumătate a secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Nașterea Maicii Domnului Icoana din Suzdal Sfârșitul secolului al XIV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul Ioan îi dictează lui Prochorus Miniatura din Evanghelia Fedorovsky - ani Muzeul Iaroslavl Fotografie Stat Galeria Tretiakov • , cincisprezece Inorog Relief din piatră albă Începutul secolului al XIV-lea De la biserica de pe Gorodishche lângă Kolomna Fotografie N N Voronina Kremlinul de la Tver în prima jumătate a secolului al XV-lea Desenați din icoana lui Mihail de Tverskoy și a prințesei Xenia • Planuri ale templelor așezării Staritsky conform săpăturilor din Din cartea: „Procedurile celui de-al doilea Congres Arheologic Regional Tver” Tver O parte din subsolul Bisericii Arhanghelul Mihail de pe așezarea Staritsky - ani Fotografie N N Voronina Planul subsolului Bisericii Nașterea Maicii Domnului din sat Oraș de pe Volga - Măsurarea N N Voronin Planul etajului superior al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din sat Oraș de pe Volga - Măsurarea N N Voronin Secțiune transversală a Bisericii Nașterea Maicii Domnului din sat Oraș de pe Volga - Măsurarea lui N N Voronin Fațada de est a Bisericii Nașterea Maicii Domnului din sat Oraș de pe Volga - Reconstrucție de N N Voronin „Ușile regale” din Tver cu imaginea lui Ioan Gură de Aur și Vasile cel Mare Prima jumătate a secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Treime Placa „Porților Tver” ale lui Aleksandrovskaya Sloboda Mijlocul secolului al XIV-lea Fotografie LAFOKI AN URSS „Adormirea albastră” Icoană din prima jumătate a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Întâmpinarea Domnului Icoana de la Catedrala Kashin A doua jumătate a secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul Învierea lui Lazăr Icoana de la Catedrala Kashin A doua jumătate a secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul Naşterea Domnului Icoana de la Catedrala Kashin A doua jumătate a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Screensaver din „Psaltirea Onega” din Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Screensaver care îl înfățișează pe regele David din Psaltirea Onega din Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul Catedrala Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok din Zvenigorod Sfârșitul secolului XIV - începutul secolului XV Fotografie Muzeul de Arhitectură • , Catedrala Adormirea Maicii Domnului de pe Gorodok din Zvenigorod Axonometrie Sfârșitul secolului XIV-începutul secolului XV Reconstrucție de P N Maksimov Catedrala Treimii din Mănăstirea Treime-Serghie Fotografie G V Lebedeva Planul Catedralei Treimii din Mănăstirea Treime-Serghie Secțiunea Catedralei Treimi a Mănăstirii Treime-Serghie Măsurarea VI Baldin Catedrala Treime a Mănăstirii Treime-Serghie Reconstrucție de V I Baldin Planul Catedralei Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova Despre Vedere axonometrică a unei secțiuni longitudinale a Catedralei Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova Despre Fațada de est a Catedralei Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova Pe la Reconstrucție de P N Maksimov Hristos cu apostolii Miniatura din Evanghelia de la Siisk Bibliotecă Academia de Științe a URSS Fotografie LAFOKI AN URSS Icoana hagiografică a lui Nikola Mijlocul secolului al XIV-lea Stat Fotografie Galeria Tretiakov galerii Ştampila icoanei hagiografice a lui Nikola Mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Icoana hagiografică a lui Boris și Gleb Mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii „A salvat ochiul strălucitor” Icoana de la mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii • Boris și Gleb Icoana de la mijlocul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galeria Apostol Pavel Icoana bizantină din rangul Vysotsky - ani Stat Al treilea- galeria jacob Fotografie galerii Foaie din Evanghelia Pisicii Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AN URSS Foaie din Evanghelia lui Khitrovo ai secolului al XIV-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AN URSS Înger (simbol al Evanghelistului Matei) Miniatura din Evanghelia lui Khitrovo ai secolului al XIV-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie Stat Galeria Tretiakov (inserție) Evanghelistul Matei Miniatura din Evanghelia lui Khitrovo ai secolului al XIV-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AN URSS Capul Evanghelistului Marcu Detaliu al unei miniaturi din Evanghelia lui Khitrovo ai secolului al XIV-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AN URSS Ioan îi dictează lui Prochorus Miniatura din Evanghelia lui Khitrovo ai secolului al XIV-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AS URSS (inserat) Vasile cel Mare Miniatura din „Postul” Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Volumul III Evanghelistul Luca Miniatura din Evanghelie Sfârșitul secolului XIV - începutul secolului XV Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AN URSS Transformare Icoana de la începutul secolului al XV-lea de la Pereslavl-Zalessky Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserare) Evanghelistul Matei Miniatura din Evanghelie Sfârșitul secolului XIV - începutul secolului XV Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeu Buna Vestire Icoană de la sfârșitul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Muzeul de Istorie și Artă din Zagorsk (inserat) Icoană înfățișând șase „Sărbători” Sfârșitul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Maica Domnului din Deesis Icoana sârbească de la sfârșitul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii • „Don Maica Domnului” Sfârșitul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii laur Detaliu al picturii stâlpului sudic al Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Zvenigorod Sfârșitul secolului XIV - începutul secolului XV Fotografie Muzeul de Arhitectură Salvat Icoana de la începutul secolului al XV-lea de la Zvenigorod Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserare) Arhanghelul Mihail Icoana de la începutul secolului al XV-lea de la Zvenigorod Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserare) Apostol Pavel Icoana de la începutul secolului al XV-lea de la Zvenigorod Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Naşterea Domnului Icoana de la începutul secolului al XV-lea de la Zvenigorod Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Ultima cina Icoana Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov DIN Ascensiune Icoana Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie I E Grabar • Apostoli Detaliu al icoanei „Pogorârea Duhului Sfânt” Catedrala Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov • Adormire Icoana Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie I E Grabar Buna Vestire Icoana Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov Naşterea Domnului Icoana Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov Slujitori cu Pruncul Hristos Detaliu al icoanei „Crăciun” Catedrala Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov Grup de figuri Detaliu al icoanei „Intrarea în Ierusalim” Catedrala Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov • Transformare Icoana Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie I r Grabar (inserție) Botez Icoana Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov (inserție) Capul lui Hristos Detaliu al picturii bolții de deasupra intrării principale în Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fotografie Muzeul de Arhitectură Apostol și îngeri din Judecata de Apoi Pictura Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fotografie Muzeul de Arhitectură Cap de apostol Detaliu pictura boltă din Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fotografie Muzeul de Arhitectură Capul unui înger trâmbițător Detaliu al picturii arcului din Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fotografie Muzeul de Arhitectură Capul lui David Detaliu al picturii Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fotografie Muzeul de Arhitectură „Neveste drepte” Pictură pe peretele sudic al Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fotografie Muzeul de Arhitectură Apostol Pavel cu un înger O parte din pictura Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fotografie Muzeul de Arhitectură Avraam Detaliu al compoziției „Sânul lui Avraam” Pictura Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fotografie Muzeul de Arhitectură Antonie cel Mare Pictura arcului Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Fotografie muzeul de arhitectură Deesis Partea centrală a catapetesmei Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Ascensiune Icoana din catapeteasma Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Andrei Rublev Treime (?) an Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserat) Îngerul mijlociu Detaliu al icoanei lui Andrey Rublev „Trinity” (?) an Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Capul îngerului stâng Detaliu al icoanei lui Andrey Rublev „Trinity” (?) an Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii • Îngerul drept Detaliu al icoanei lui Andrey Rublev „Trinity” (?) an Stat Fotografie Galeria Tretiakov galerii • Botez Icoana din catapeteasma Catedralei Treimi din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de Istorie și Artă din Zagorsk Ultima cina Icoana din catapeteasma Catedralei Treimi din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Predarea pâinii Icoana din catapeteasma Catedralei Treimi din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Predarea vinului Icoana din catapeteasma Catedralei Treimi din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de Istorie și Artă din Zagorsk Întâmpinarea Domnului Icoana din catapeteasma Catedralei Treimi din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Spălarea picioarelor Icoana din catapeteasma Catedralei Treimi din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de Istorie și Artă Zagorsk Apariția unui înger la femeile sfinte Icoana din catapeteasma Catedralei Treimi din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Detaliu al icoanei „Arătarea unui înger către Sfintele Nevaste” din catapeteasma Catedralei Treimi din Mănăstirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Ioan Botezatorul Icoana din catapeteasma Catedralei Treime-Serghie din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Capul Apostolului Pavel Detaliu al unei icoane din catapeteasma Catedralei Treimi din Mănăstirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk * Apostol Pavel Icoana din catapeteasma Catedralei Treimi din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de Istorie și Artă Zagorsk Arhanghelul Mihail Icoana din catapeteasma Catedralei Treimii din Trinity-Sergius Mona- timid - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Arhanghelul Gavriil Icoana din catapeteasma Catedralei Treimii din Trinity-Sergius Mona- timid - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Capul Arhanghelului Gavril Detaliu al unei icoane din catapeteasma Catedralei Treimii din Treime Mănăstirea Serghie - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Dmitrii Icoana din catapeteasma Catedralei Treimi din Manastirea Treime-Serghie - ani Fotografie Muzeul de Istorie și Artă din Zagorsk capul lui Dmitri Detaliu al unei icoane din catapeteasma Catedralei Treimii din Trinity-Sergius mănăstire - ani Fotografie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk „Mântuitorul este în putere” Icoană de la începutul secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii „Tandrețe” Icoana din s Sandyrey lângă Kolomna Stat Tretiakov Gal- Galerie Fotografie galerii Maica Domnului Hodegetria cu „Treimea” și figuri de sfinți pe câmp Icoana primului jumătate a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Arhanghelul Mihail Icoana hagiografică din Catedrala Arhanghelului din Kremlinul din Moscova Prima jumătate a secolului al XV-lea Fotografie V V Robinova Adormire Icoana de la Mănăstirea Kirillo-Belozersky Prima treime a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Detaliu al icoanei Adormirea Maicii Domnului de la Mănăstirea Kirillo-Belozersky Prima treime a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Voal din Stat Muzeul de Istorie Fotografie V N Lazareva Detaliu al unui giulgiu din Stat Muzeul de Istorie Fotografie V N Lazareva Giulgiu cusut cu „Euharistie” și scene din viața lui Ioachim și a Annei - ani Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeu Șeful lui Serghie de Radonezh Detaliu al copertei brodate care îl înfățișează pe Serghie de Radonezh, începutul secolului al XV-lea Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeu (inserție) „Treime de vacanță” Giulgiu din prima jumătate a secolului al XV-lea Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul înmormântarea Annei Giulgiul secolului al XV-lea Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul Miracolul Arhanghelului Mihail în Khonakh Domnul de la mijlocul secolului al XV-lea Zagorsk istoric Muzeu de arta Fotografie Muzeu Nicolae Mozhaisky Statuie din lemn anii ai secolului al XIV-lea Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie galerii Salariul icoanei „Vladimir Maica Domnului” - Stat Armurii Fotografie Armeria • Ambrozie Panagia-fold Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul Cruce de altar Secolul XV Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Stat Armeria Cruce pectorală de stejar cu două frunze, într-un cadru argintiu Sfârșitul secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Hodegetria, icoană de piatră secolul al XIV-lea Stat Muzeul de Istorie Poza muzeului George Pictograma osului Secolul XV Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul Treime Panagia de lemn Secolul XV Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul Arhanghelul Mihail Pictograma osului Secolul XV Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Detaliu al sakkos-ului mitropolitului Fotie - ani Stat Armurii Fotografie Stat Armeria Salariul „Evangheliei” secolului al XV-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie biblio- teki Salariul „Evangheliei” boierului Fiodor Koshka Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie Stat Armeria Partea centrală a salariului „Evangheliei” lui Simeon cel mândru Stat biblioteca URSS lor V I Lenin Fotografie Stat Armeria • O cădelniță de la Mănăstirea Treime-Serghie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul Lucian Dosar-triptic Partea frontală Pierdut la sfârșitul anilor secolul al -lea Chivotul prinților Radonezh - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Rogatin al Marelui Duce de Tver Boris Alexandrovici Sfârșitul anilor ai secolului XV Stat Armurii Fotografie Stat Camera de arme • Laturile laterale ale suliței Marelui Duce de Tver Boris Alexandrovich Sfârşit anii ai secolului al XV-lea Stat Armurii Fotografie Camera de arme Ivan Fomin Potirul Jasper Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie G B Lebedeva Ambrozie Panagia-skladen închis Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul Schema de construcție a învelișurilor de cort Imagine a clădirilor rezidențiale pe planul Moscovei de S Herberstein - Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Cabana in sat Koshino, regiunea Arhangelsk Fotografie P N Maksimova Imaginea corului și a zidurilor cetății de lemn pe planul „Sigismund” al Moscovei Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Conacele Stroganovilor Pe baza unui desen de A Chudinov, , din colecția „Monumente de scris și artă antică”, Fațada de sud și planul Bisericii Învierii lui Lazăr din Mănăstirea Murom din districtul Pudozhsky din RSS Karelian-finlandeză Sfârșitul secolului al XIV-lea Potrivit L V Dahl Biserica Depunerea Robului din sat Borodavsky, districtul Kirillovsky, regiunea Vologda Pe la Din cartea lui S Shevyrchev „O călătorie la Mănăstirea Kirillo-Belozersky” Fațada de sud a Bisericii Sf Gheorghe din sat Yuksovichakh, districtul Voznesensky, regiunea Leningrad Potrivit lui L V Dahl Planul Bisericii Sf Gheorghe din sat Yuksovichakh, districtul Voznesensky, regiunea Leningrad Potrivit lui L V Dahl • Fațada de est a Bisericii Sf Gheorghe din sat Yuksovichakh, districtul Voznesensky, regiunea Leningrad Potrivit L V Dahl Biserica Sf Gheorghe din sat Shemensky, districtul Lodeynopolsky, regiunea Leningrad Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul schematic al bisericii „aproximativ douăzeci de ziduri” Biserica Nicolae din sat Lyavle, districtul Kholmogory, regiunea Arhangelsk Fotografie Muzeul de Arhitectură Biserica Elias din curtea bisericii Vyisky din districtul Verkhne-Toemsky din regiunea Arhangelsk de ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Plan și secțiune longitudinală a Bisericii Sf Nicolae din sat Panilov, districtul Kholmogory, regiunea Arhangelsk de ani Potrivit lui D V Mileev Biserica Bogoroditskaya din sat Partea superioară a districtului Tarnogsky din regiunea Vologda Sfârșitul secolului al XV-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Octogonul cortului central și corturile piloanelor laterale ale Bisericii Fecioare din sat Partea superioară a districtului Tarnogsky din regiunea Vologda Sfârșitul secolului al XV-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul Bisericii Sf Clement din sat Regiunea Une Arhangelsk Conform VV Suslov Fațada de vest a Bisericii Sf Clement din sat Regiunea Une Arhangelsk Reconstrucție de V V Suslov Secțiune longitudinală a Bisericii Sf Clement din sat Regiunea Une Arhangelsk De V V Suslov Biserica Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kusht din regiunea Vologda Prima jumătate a secolului al XVI-lea ka Fotografie I E Grabar Biserica Nicolae din sat Districtul Shueretsky Kemsky din RSS Karelian-finlandeză Fotografie I E Grabar Imagine a Schitului Nilovaya Stolbenskaya pe icoana secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Trapeza Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova - Palatul din Uglich Sfârșitul secolului al XV-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Treime (Dukhovskaya) Biserica Mănăstirii Treime-Sergius Reconstrucţie I V și V P Trofimovs Catedrala Mănăstirii Ferapontov-Belozersky ai secolului XV Desen de P N Maksimov din reconstrucția lui K K Romanov Planul Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova - Aristotel Fioravanti Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie V V Kovrigina • Bolțile Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul Kremlinului din Moscova Secolele XV—XVI Pietro Solari și Marco Ruffo Turnul Spasskaya al Kremlinului din Moscova Aspect modern Fotografie Biroul pentru Protecția Monumentelor de Arhitectură Pietro Solari și Marco Ruffo Turnul Sobakin (Arsenalnaya) al Kremlinului din Moscova Aspect modern Fotografie G B Lebedeva Vedere generală a Kremlinului din Moscova de pe râul Moscova Fotografie Muzeul de Arhitectură Bon Fryazin Clopotnița lui Ivan cel Mare din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova - Catedrala Buna Vestire din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Podeaua de piatră în coridoarele superioare ale Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Biserica Depunerea Robului din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul catedralei din Volokolamsk anii - ai secolului al XV-lea Catedrala din Volokolamsk - ai secolului XV Fotografie Muzeul de Arhitectură Marco Ruffo și Pietro Solari Camera cu fațete din Kremlinul din Moscova - Fotografie I r Grabar Vedere interioară a Camerei cu fațete din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul Catedralei Arhanghel din Kremlinul din Moscova - ani Aleviz Nou Catedrala Arhanghel din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie I r Grabar • Portalul lateral al Catedralei Arhanghel din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie I r Grabar Catedrala Mănăstirii Chudov din Kremlinul din Moscova, Fotografie Muzeul de Arhitectură Aleviz Nou Biserica Adormirea Maicii Domnului din Stary Simonov din Moscova Începutul secolului al XVI-lea Fotografie I r Grabar Planul templului în Yurkine lângă Moscova Până în Templu în sat Yurkine lângă Moscova Până în Reconstrucție pe baza materialelor lui L A Da- drăguț Fotografie Muzeul de Arhitectură Andrei Maly Biserica lui Isidor cel Fericitul din Rostov-Veliky Fotografie Muzeul de Arhitectură Biserica Sf Nicolae „în măcelari” din Moscova Mijlocul secolului al XVI-lea Reconstrucție de P N Maksimov Biserica din sat Ilyinsky lângă Maloyaroslavets Începutul secolului al XVI-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul Catedralei Mănăstirii Nașterea Domnului din Moscova - Catedrala Mănăstirii Nașterea Domnului din Moscova - Fotografie I r Grabar Biserica lui Procopius la Curtea lui Yaroslav din Novgorod Fotografie Muzeul de Arhitectură Biserica Sretenskaya a trapezei Mănăstirii Antoniev din Novgorod Fotografie Muzeul de Arhitectură • Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului din Sviyazhsk Pe la mijlocul secolului al XVI-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Catedrala din Rostov-Veliky Începutul secolului al XVI-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Grigori Borisov Catedrala Mănăstirii Treime-Makarevsky din Kalyazin - ani Reconstituirea Muzeului de Arhitectură al Academiei de Arhitectură a URSS Catedrala Mănăstirii Novodevichy din Moscova Fotografie I r Grabar Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Luzhetsky de lângă Mozhaisk Începutul secolului al XVI-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Catedrala Mănăstirii Nikitsky din Pereslavl-Zalessky Mijlocul secolului al XVI-lea Fotografie I r Grabar Planul trapezei Mănăstirii Trinity-Makarevsky din Kalyazin - ani Grigori Borisov Trapeza Mănăstirii Trinity-Makarevsky din Kalyazin — anii Reconstrucție de V A Kaulbars Vedere interioară a trapezei Mănăstirii Spaso-Andronikov din Moscova Fotografie I r Grabar Trapeza Mănăstirii Spassky din Iaroslavl, prima jumătate a secolului al XVI-lea Fotografie I r Grabar Trapeza mănăstirii Spaso-Evfimiev din Suzdal Fotografie I r Grabar Porhov Planul de cetate și (după desenul celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea) Izborsk Partea vestică a cetății secolele XIV și XV Fotografie V V Kostochkina Ladoga Planul de cetate Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Koporye Vedere generală a cetății Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea (dintr-o gravură din secolul al XVII-lea) Fotografie V V Kostochkina Ivangorod Planul de cetate Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea (A - cetatea din ; B - orașul Big Boyarshiy din ) Ivangorod Turnul „Poarta” al orașului Big Boyarshy Sfârșitul secolului al XV-lea - mijlocul secolului al XVI-lea Fotografie V V Kostochkina Turnul Pyatnitskaya din Kolomna - ani Fotografie I r Grabar Turnul de colț în Kolomna - ani Fotografie I r Grabar Zidurile Kremlinului din Serpuhov Fotografie Muzeul de Arhitectură Turnul Ivanovskaya al Kremlinului Tula - ani Reconstrucția Muzeului de Arhitectură al Academiei de Arhitectură a URSS Zidurile Kremlinului din Tula - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul Kremlinului din Zaraysk Turnurile Kremlinului din Zaraysk Fotografie Muzeul de Arhitectură • Petrok Mic Porțile barbare din Kitay-gorod - ani Fotografie I r Grabar „Sigismund” plan al Moscovei Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul Mănăstirea Treime-Makarevsky din Kalyazin secolele XVI-XVII Modelul Muzeului de Arhitectură al Academiei de Arhitectură a URSS Vedere generală a Mănăstirii Treime-Serghie secolele XVI-XVII Fotografie Muzeul de Arhitectură Mănăstirea Boldin lângă Dorogobuzh secolul al XVI-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Turnul „Dulo” al Mănăstirii Simonov din Moscova Anii - ai secolului al XVI-lea Fotografie I E Grabar Turnul Mănăstirii Pafnutiev-Borovsky ai secolului al XVI-lea Muzeul de Arhitectură FTSTO Mănăstirea Solovetsky Ziduri și turnuri - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul Mănăstirii Kirillo-Belozersky Zidurile principale ale cetății (marcate cu negru) nu mai târziu de • Biserica lui George din Kolomna Prima jumătate a secolului al XVI-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Turnul-clopotniță-templu din Mănăstirea Boldin de lângă Dorogobuzh Sfârșitul secolului al XVI-lea Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul Bisericii Înălțarea Domnului din sat Kolomna - Biserica Înălțarea Domnului din Kolomna - ani Fotografie Oficiul pentru Protecția Monumentelor de Arhitectură Biserica Înălțarea Domnului din Kolomna - Foto Muzeul de Arhitectură Galeria Bisericii Înălțarea Domnului din sat Kolomna - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură O parte din interiorul Bisericii Înălțarea Domnului din sat Kolomna - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură • Finalizarea pilastrilor Detaliu al interiorului Bisericii Înălțarea din sat Kolomna - Fotografie Muzeul de Arhitectură Planul Bisericii Ioan Botezătorul din sat Dyakovo - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Biserica lui Ioan Botezătorul din Dyakovo - ani Fotografie I r Grabar Biserica lui Ioan Botezătorul din Dyakovo Detaliu - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură (inserție) Planul Catedralei Sf Vasile - Posnik și Barma Catedrala lui Vasile din Moscova - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Posnik și Barma Capetele Catedralei Sf Vasile - Fotografie Muzeu arhitectură (inserție) Parte din galeria Catedralei Sf Vasile - ani Fotografie I E-Grabar Portalul Catedralei Sf Vasile - ani Fotografie I E-Grabar Biserica Sf Serghie a Mănăstirii Bobotează din Kremlinul din Moscova Desen din Cartea despre alegerea lui Mihail Fedorovich la tron Fotografie Stat Muzeul de istorie Templul din Gorodnya - ani Fotografie I E-Grabar Templul din Gorodnya - ani Reconstrucție de P D Baranovsky Finalizarea bisericii Conversații în apropierea insulei ai secolului al XVI-lea Fotografie I E-Grabar Biserica lui Petru Mitropolitul din Pereslavl-Zalessky Fotografie Muzeul Arhitecților excursii Biserica lui Cosma și Damian din Murom Fotografie I E-Grabar Templu în sat Insulă Sfârșitul secolului al XVI-lea (terminarea secolului al XVII-lea) Fotografie I E-Grabar Capela templului din sat Insulă Secolul XVII (?) Fotografie I E- Grabar Biserica din sat Roșu Fotografie Muzeul de Arhitectură Turnul clopotniță al Bisericii Maicii Domnului Grebnev din Moscova Sfârșitul secolului al XVI-lea Fotografie I E Grabar Catedrala Sofia din Vologda - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Abside ale Bisericii Arhanghelului Gavriil din Mănăstirea Kirillo-Belozersky Cam la mijloc secolul al XVI-lea Fotografie I E- Grabar Catedrala din Iaroslavl Al treilea sfert al secolului al XVI-lea Fotografie I r Grabar Andrei Maly Catedrala Mănăstirii lui Avraam din Rostov-Veliky - ani Fotografie I r Grabar Planul templului în Vyazemakh Pe baza materialelor Muzeului de Arhitectură Templu în sat Vyazemakh Fotografie I r Grabar Planul templului în Spas-Mihnev Pe baza materialelor Muzeului de Arhitectură Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Pafnutev-Borovsky Fotografie Muzeu arhitectura Biserica Pyatnitskaya „ce este pe Podil” lângă zidurile Mănăstirii Treime-Serghie (finisarea secolului al XVII-lea) Fotografie I r Grabar Planul Catedralei Mănăstirii Donskoy din Moscova Catedrala Mănăstirii Donskoy din Moscova Fotografie I r Grabar Ascensiune Icoana celui de-al doilea sfert al secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Detaliu al pictogramei Înălțare Al doilea sfert al secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Învierea lui Lazăr Icoana de la mijlocul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu Dionisie Înger Detaliu al icoanei Hodegetria Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Dionisie „Hodegetria” Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Mitropolitul Alexei Pictograma vieții - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Vindecarea lui Taidula Ştampila icoanei „Mitropolitul Alexei” - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Amenajarea mormântului Mitropolitului Alexei lângă Biserica Minunea Arhanghelului Mihail din Mănăstirea Minunea Ştampila icoanei „Mitropolitul Alexei” - ani Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii * Șeful lui Dimitri Prilutsky Detaliu al icoanei hagiografice a lui Dimitrie de Prilutsky Pe la Muzeul Vologda Fotografie Stat Galeria Tretiakov Dimitri Prilutsky Pictograma vieții Pe la Muzeul Vologda Fotografie Galeria Tretiakov Șeful lui Kirill Belozersky Detaliu al icoanei lui Kirill Belozersky Sfârșitul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Stat Galeria Tretiakov Kirill Belozerski Icoana de la sfârșitul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Stat Galeria Tretiakov Pictură deasupra portalului de vest al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură (inserare) Dmitri Solunsky Pictură a Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Nașterea Fecioarei O parte din pictura de deasupra portalului de vest al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură O scenă din copilăria Mariei O parte din pictura de deasupra portalului de vest al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Arhanghelul care introduce numele celor care intră Pictură pe latura de nord a intrării de vest a Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură „Se bucură de tine” Pictură pe peretele sudic al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Nicolae Făcătorul de Minuni Pictură a diaconei Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Sinodul Ecumenic Pictură pe peretele de nord al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Căsătoria la Cana Pictură pe versantul estic al arcului sudic al Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Ferapontov - ani Fotografie Muzeul de Arhitectură Ioan Botezatorul Icoana Chinovaya de la Mănăstirea Ferapontov Începutul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Detaliu al icoanei Apocalipsei Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova Fotografie LAFOKI AN URSS Detaliu al icoanei Apocalipsei Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova Fotografie LAFOKI AN URSS Ştampila icoanei „Ioan Teologul pe Patmos” Scoala lui Dionysius Începutul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Ioan Evanghelistul pe Patmos Icoana hagiografică a școlii lui Dionysius Începutul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii „Deesis” cu sfinții viitori Triptic ai secolului XV Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Nașterea Fecioarei și scene din viața ei Giulgiul cusut de la Catedrala din Volokolamsk Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Dionisie Crucifix de la Mănăstirea Obnorsky Icoana anului Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserare) Nikola Pătură suspendată Începutul secolului al XVI-lea Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul Voal din Contribuția Sophiei Paleolog Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul Apostol Pavel Miniatura din Faptele Apostolilor Mijlocul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul răstignire Detaliu Crucea Ciliciană Prima treime a secolului al XVI-lea Muzeul Vologda Fotografie LAFOKI AN URSS „Crucea Ciliciană” Prima treime a secolului al XVI-lea Muzeul Vologda Fotografie LAFOKI Academia de Științe a URSS Sfintii Detaliu Crucea Ciliciană Prima treime a secolului al XVI-lea Muzeul Vologda Fotografie LAFOKI AN URSS Sfintii Detaliu Crucea Ciliciană Prima treime a secolului al XVI-lea Muzeul Vologda Fotografie LAFOKI AN URSS Ermolin George Fragment din relieful Porților Spassky ale Kremlinului din Moscova Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Prinții Vladimir Svyatoslavich și Iaroslav cel Înțelept Picturi murale ale Catedralei Buna Vestire în Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Atelierele centrale de restaurare Cina cea de Taină Pictură murală a Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Atelierele Centrale de Restaurare Miezul nopţii Pictură murală a Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Atelierele Centrale de Restaurare Patruzeci de martiri ai lui Sebaste Picturi murale ale Catedralei Buna Vestire din Moscova Kremlinul Fotografie Stat Ateliere centrale de restaurare Treime Frescuri în galeria Catedralei Buna Vestire din Kremlinul din Moscova - ani Fotografie Stat Atelierele Centrale de Restaurare Arhanghel Detaliu al picturilor murale ale cortului Bisericii Mijlocirii din orașul Alexandrov Pe la mijlocul secolului al XVI-lea Fotografie Stat Galeria Tretiakov Siluetă relaxată Detaliu al compoziției „Vindecarea Paraliticului” Pictura Mănăstirii Chudov din Kremlinul din Moscova Mijlocul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii grup de sfinți Detaliu al picturii Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Sviyazhsky Fotografie Stat Galeria Tretiakov Pictura cupolei, bolților și pereților Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Sviyazhsky Fotografie Muzeul de Arhitectură Adam numește animalele Ștampila pictogramei „Trinitate cu Ființa” Mijlocul secolului al XVI-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeu Înger trompetând din Apocalipsă Pictura „Sfintele Porți” ale Mănăstirii Spassky din Iaroslavl Fotografie I E Grabar capul sfântului Detaliu al picturii Catedralei Schimbarea la Față din Mănăstirea Spassky din Iaroslavl Fotografie Muzeul de Arhitectură Bătălia de la Yaroslav cu Svyatopolk blestemat Stigmatul icoanei hagiografice „Vladimir, Boris și Gleb anii ai secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Viziunea elogiei Icoana anilor ai secolului al XVI-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu „Militant bisericesc” Icoana de la mijlocul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Detaliu al icoanei „Militantul Bisericii” Mijlocul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Detaliu al icoanei „Militantul Bisericii” Mijlocul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Pictogramă din patru părți Mijlocul secolului al XVI-lea Catedrala Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov volumul ii Ioan Teologul în tăcere Icoană din a doua jumătate a secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii / Kenes purtător de mir la Sfântul Mormânt Icoana de la mijlocul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Cercevea pliabilă Mijlocul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserare) Apostol Petru și Arhanghelul Mihail Icoana din catapeteasma din capela „Intrarea in Ierusalim” anii ai secolului al XVI-lea Catedrala Buna Vestire din Kremlinul din Moscova Fotografie Stat Galeria Tretiakov răstignire Icoană din a doua jumătate a secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Nașterea Maicii Domnului Icoană din a doua jumătate a secolului al XVI-lea Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie galerii Porțile regale ale capelei „Catedrala Sfintei Maicii Domnului” Catedrala Buna Vestire din Moscova Kremlinul kovski secolul al XVI-lea Fotografie Stat Galeria Tretiakov (inserție) Icoana lui Petru și Pavel de la Biserica lui Petru și Pavel din Novgorod din Kozhevniki Argint dinastia secolului al XVI-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul Ascensiune Icoana de la Micul Mănăstire Kirillov de lângă Novgorod Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeu „Înțelepciunea își construiește o casă ” Icoana de la Micul Mănăstire Kirillov de lângă Novgorod casa ai secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Treime Icoana Novgorod de la mijlocul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Elisabeta cu copilul Ioan în deșert Stigmatul icoanei Pskov „Tăierea capului capul lui Ioan Botezătorul A doua jumătate a secolului al XVI-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul Evanghelistul Luca, pictând chipul Maicii Domnului Icoana școlii Iaroslavl Al doilea jumătate a secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Buna Vestire Icoana școlii Iaroslavl A doua jumătate a secolului al XVI-lea Yaroslavski muzeu Fotografie Stat Atelierele Centrale de Restaurare Pruncul Ioan cu un înger Ştampila icoanei „Ioan Botezătorul în pustie” Școala Iaroslavl A doua jumătate a secolului al XVI-lea Muzeul Iaroslavl Fotografie Stat Atelierele centrale de restaurare Antonie Romanul, plutind pe o stâncă Icoană din a doua jumătate a secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Bani de duș pe Ivan cel Groaznic cu ocazia încoronării Miniatura din „Cartea Regală” - Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Scenă din viața lui Nikola Miniatură din manuscrisul avers „Viața lui Nicolae Făcătorul de Minuni” A doua jumătate a secolului al XVI-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AN URSS Turnul Babel Miniatura din „Topografia creștină” de Kozma Indikoplova Prima jumătate a secolului al XVI-lea Stat biblioteca CCCPj im V I Lenin Fotografie LAFOKI AN URSS (inserare) \ Adio apostolilor Maicii Domnului Miniatura din manuscrisul avers „Cuvântul lui Ioan Teologul” A doua jumătate a secolului al XVI-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AN URSS Screen saver din „Evanghelia” din Stat Armurii Fotografie Armeria Cameră Foaie cu cască din anonima „Evanghelie” Până în Stat biblioteca URSS lor V I Lenin Fotografie LAFOKI AN URSS Evanghelistul Luca Frontispiciu din „Apostol” tipărit timpuriu Fotografie Stat Muzeul de istorie Foaie cu o cască gravată de la începutul apostolului tipărit Regele David Gravură din Psaltirea Zabludovsky de Ivan Fedorov Mark Ivan Fedorov Lvov Foaie cu o cască gravată din Biblia Ostroh a lui Ivan Fedorov Regele David Frontispiciul Psaltirii de P Mstislavets Vilna Evanghelistul Luca Frontispiciul Apostolului A Nevezha Moscova Discurs despre campania prințului Vladimir Relieful „locului regal” al lui Ivan cel Groaznic din Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Fotografie LAFOKI CA URSS „Locul regal” al lui Ivan cel Groaznic în Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Fotografie I E Grabar Partea de sus a racului ° Sima Solovetsky Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Etichetă vie Detaliu al peretelui lateral al altarului Zosima Solovetsky Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Peretele lateral al altarului lui Zosima Solovetsky Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Figuri de sfinți și Nașterea lui Ioan Botezătorul Pliu sculptat în lemn Mijlocul secolului al XVI-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul „Coborârea de pe Cruce” și „Asigurarea lui Toma” Pliu sculptat în lemn A doua jumătate a secolului al XVI-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Războinici cai Detaliu al picturilor murale din Camera Tarinei Sfârșitul secolului al XVI-lea Fotografie Stat Atelierele centrale de restaurare George Detaliu al picturii Catedralei Smolensk a Mănăstirii Novodevichy din Moscova Fotografie Muzeul de Arhitectură Compunere de la Acatistul la Maica Domnului Pictură a Catedralei Smolensky a Mănăstirii Novodevichy din Moscova Fotografie Stat Muzeul de Istorie Prințul Gleb Icoana de la nivelul Deesis al Catedralei Nașterea Domnului a Mănăstirii Pafnutev-Borovsky Sfârșitul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Varlaam Khutynsky în viața sa Icoana anilor ai secolului al XVI-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul Persha „Macelul Sfinților Părinți de la Sinai și Raifa” Icoană de la începutul secolului al XVII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul Procopius Chirin Nikita Icoană de la începutul secolului al XVII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeul Procopius Chirin Nikita Detaliu al icoanei din Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Nikifor Savin Deesis (partea de mijloc) Începutul secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Procopius Chirin Deesis (aripa stângă) Începutul secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Nikifor Savin Deesis (aripa dreaptă) Începutul secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Istoma Savin Semne distinctive pe ușa pliantă „Metropolitan Peter in his Life” Începutul secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Nikifor Savin Miracolul lui Fiodor Tiron Icoană de la începutul secolului al XVII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul Ioan Botezătorul în pustie Icoana anilor - ai secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii (inserare) * Ioan Botezatorul Detaliu al icoanei „Ioan Botezătorul în pustie” - ai secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Detaliu al icoanei „Ioan Botezătorul în pustie” Anii - ai secolului XVII Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Scenă din viața lui Ioan Teologul Pictură a capelei lui Ioan Teologul a Catedralei Buna Vestire din Solvychegodsk de ani Fotografie Muzeul de Arhitectură „Patria” și scenele Evangheliei Miniaturi din Evanghelia lui Godunov din Stat Armurii Fotografie Stat Muzeul de Istorie Miniaturi pe marginile Psaltirii Godunov Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeul Foaie din Psaltirea Godunov Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu țăran arat Miniatura din viața lui Sergius de Radonezh Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AS URSS Bătălia pe câmpul Kulikovo Miniatura din viața lui Sergius de Radonezh Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI Academia de Științe a URSS Șoferii jefuiesc mâncarea trimisă de prinț la mănăstire Miniatura din viața lui Sergius de Radonezh Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI O URSS Animalele vin la Sergius Miniatura din viața lui Sergius de Radonezh Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea Stat biblioteca URSS V I Lenin Fotografie LAFOKI AS URSS Apariția Maicii Domnului la Serghie, scene evanghelice și figuri de sfinți Pătură cusută Contribuția Solomoniei Saburova Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul Giulgiul din Lavra Treimii-Sergiu Contribuția Staritsky Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie muzeu Detaliu al Giulgiului de la Mănăstirea Kirillo-Belozersky Contribuția Staritsky anii ai secolului al XVI-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie I E- Grabar Giulgiul Contribuția lui Boris Godunov la Mănăstirea Treime-Serghie Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie muzeu Trei profeți, „Mironiști la Sfântul Mormânt”, „Înălțare” și „Treime” Detaliu al unui iconostas de marș brodat Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu Banner de Sapieha Banner militar de la Mănăstirea Borisoglebsky de lângă Rostov-Veliky Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Giulgiul Contribuția lui Nikita Stroganov la Catedrala Buna Vestire din Solvychegodsk Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu Selecția de ilustrații pentru cel de-al treilea volum al „Istoria artei ruse” a fost realizată de candidații de istoria artei Ya S Volodina, G A Chernova și un cercetător la Institutul de Istoria Artei G Ya Gunkin Pregătirea pentru publicare a textului și a materialelor bibliografice ale volumului III a fost efectuată de responsabil secretar al redacției „Istoria artei ruse” candidat la critică de artă O I Podobedova Indexul volumelor I, II și III a fost întocmit de prof Da Da Kiselev CUPRINS Capitolul întâi ARTA PRINCIPATELOR CENTRALE RUSIE DIN SECOLELE XIII-XV Arta principatelor centrale rusești din secolele XIII-XV N I Voronin și V I Lazarev Capitolul doi ARTA MAREI MOSCVA Ascensiunea Moscovei și unificarea ținuturilor rusești în jurul principatului Moscovei V N Lazarev Arhitectura de piatră a Marelui Ducal Moscova Ya I Voronin și Ya Ya Maksimov Pictura și sculptura marelui-ducal Moscovei V N Lazarev secolul al XIV-lea Andrei Rublev și școala lui Pictura, cusutul și sculptura de la Moscova în prima jumătate a secolului al XV-lea Arta aplicată a Moscovei mare-ducale V A Rybakov Capitolul trei ARTA STATULUI CENTRALIZAT RUS Întărirea statului centralizat rus și transformarea lui într-unul multinațional Ya E Mneva Arhitectura din lemn din secolele XIII-XVI I II Maksimov şi Ya Ya Voronin Arhitectura de piatră din perioada de glorie a Moscovei M A Ilyin, P N Maksimov, V V Kostochkin Arhitectura celei de-a doua jumătăţi a secolului al XV-lea Arhitectura primei jumătăţi a secolului al XVI-lea Arhitectura fortificată a Kongului din secolul al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Orașul și urbanismul rusesc al secolului al XVI-lea Arhitectura de șold a secolului al XVI-lea Arhitectura de la sfârşitul secolului al XVI-lea ' Dionisie și școala lui V N Lazarev Pictura, gravura si sculptura secolului al XVI-lea Pictura de la Moscova din secolul al XVI-lea N E Mneva Școli locale de pictură din secolul al XVI-lea II E Mneva Miniatura secolului al XVI-lea N E Mneva şi M M Postnikova-Loseva gravura secolului al XVI-lea A A Sidorov Sculptură și sculptură din secolul al XVI-lea N E Mneva Pictură de la sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea N E Mneva „Școala Stroganov” de pictură Yu N Dmitriev Cusut din secolul al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea II E Mneva Bibliografie Indicator Lista ilustrațiilor EDITORI DE VOLUM: Academician I E Grabar Membru corespondent Academia de Științe a URSS V N Lazarev * Editori editori: V L Vinograd și N I Vorkunova Redactor artistic și tehnic E N Simkina Design realizat de artistul S N Tarasov -X- RISO Academia de Științe a URSS Nr Predată în platou la /VII Semnat pentru tipărire la /XII Format hârtie x / -Cole tipărite , + incl Uch -ed l , ( , + , incl ) Tiraj Т- Editura Nr Tip zak nr Pret ruble Editura Academiei de Științe a URSS, Moscova, B- -, Podsosensky per d Tipografia a II-a a Editurii Academiei de Științe a URSS Moscova, Shubinsky, per d CORECTII LA VOLUME AL DOILEA SI AL TREILEA DIN ISTORIA ARTEI RUSICE Volumul doi Rând de pagină Imprimat Trebuie citit - St care se varsă în lac provenind din lac sn Makhrishsky Makhrishsky sn - - sn Catedrala Nașterea Domnului din Bogoro Ditse-R a Mănăstirii Nașterea Domnului Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului sn Adormirea Crăciunului , , , în legendele de sub ilustrații - - CORECŢIE În legenda de sub imagine de la pagina Imprimat Reconstrucţie V şi V P Trofimov Istoria artei ruse, vol III Trebuie sa fie Model de reconstrucție conform studiului pentru proiectul P D Baranovski 